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: / s-a náscul 
Ideea рибИсаги acestu ansam du. a ДА 

uziilor activităților ( desfășurate de-a 
atelierele Institutului di Arte 
din Bu Confrun 


tatea 





în urma conclu 
lungul mai multor ат in 
Plastice ae Grigorescuw 
tarea unor precepte geometrici cl 
studentilor-artistt 
i ali gîndirii umane, umbr 
al dezvoltării tehnicii 





a evidentiat, йїп 





și spiritul novator 





nou, actualitatea unor cuceriri 

parcă un timp de ritmul accelerat ; 

ştiinţei secolului nostru: concept fundame ntate ca 

j i al « mpunerii clasicului tablou, al 

j spațiului tridimen- 
-a reprezenta ves- 
t 





el 


al secțiunii de aur, 
reprezentărilor perspective $t al гаги 





sional în general sînt, credem, de parti 
tigiù prăfuite, aureolate de poezia desuetá a secole lor 
cute; adaptate formației $t culturii artistulut plastic ce: 
desfăşoară activitatea în plină etapă a cuceririi spațiului 
în continuare, resurse ineputza 








cosmic, acestea se dovedesc, 
bile în abordarea rațională a operei de artă. 

{paritia recentă a unor remarcabile lucrări teoretice, 

hum ár f cele ale lui Luc Joly (Structure, IDEA, Elveţia, 
1975) sau Wucius Wong (Prin iples of Two Dimensional 
Desig şi Principles of Three-Dimensional Design, 
Я New York, 1972, 1977) au contribuit la repu- 
nerea in centrul atenţiei atelierului de creaţie a unor celebre 
adevăruri geometrico-plastice, propunind sisteme de analiză 
st referință de o acută actualitate, cum ar fi accepţia di 
structură şi structurare; aceste contribuții teoretice si 
adaugă firesc studiilor de aceeaşi natură întreprinse, de-a 
lungul istoriei artelor, de Leonardo, Piero della Francesca, 
Uberti, Dürer, Kandinsky, Paul Klee, Маша Ghyka, 
André Lhote, Charles Bouleau, Arnheim, pentru a numi 
numai cîțiva dintre cei mai importanți. 

În componenţa actului creaţiei artistice apar, alături 
de categoriile de elemente generate de sensibilitate, afect, 
convingeri estetice şi ideologice, apartenența la o anumită 
arie culturală, geografică ete., şi rațiunea, logica și calculul. 

Sesizarea esenței obiectelor şi a proceselor din natură 
sau societate, са о componentă superioară а cunoașterii 
(rațiunea), claritatea demonstraţiei ca o consecință a corec- 
titudinit gîndirii, a raţionării juste (logica), alături de 
ansamblul. de operaţii bazate ре anumite reguli ce dezvoltă 
noi expresii logice (caleulul), reprezintă grade ale eangtiin- 
fei obiectivate, acceptate ca atare de sistemul de va lorizare 
al omenirii. Istoria artelor ne-a dat o serie de exen 



























ТТ у ‚ fost definit рги 
Gompl 1 0 ап 


ijurátoàar 
permaner | ) Мр: Ф 
domeniu al acțiunii eo 1 
t nent dialectic dintre 
ntact emi 
| 1 ‹ iet supus anui nelntrerupt 
liu e І 
nrocos de influențare reciprocă, a impus apariţia лу 
nidrt lumii obiective і constiini umană Rezult 
1 perceptilor it peta al percepției vizuale, reprezen 
tările realități ûl cunosc о suită v iata e solutu in 


ncerearile de prezentare a acestora intr má coerent 


nvingătoare ; realitatea privit de om, manifestată 


nte-un mod pecific, duce nemijlooit lû definirea proce 


“i artistic. Dacă acordăm arte: valoaren de а reflecta 
esenta obiectului intro formulă impusă de imagines 
concret-senzorialá, ca o relaţie dintre general gi individual, 
dincolo de determinürile filosofi gi sociale, exemplele 
oferite de istorie ne prezinlă о varielate de posibilităţi 
de abordare şi reprezentare a datelor din realitate. 

Distincția dintre termenul de abordare și representar 
este demonstrată de particularitàtile presupuse de ambele 
etape, abordarea reabtăţii, din punctul de vedere al artis 
tului, fiind o problemă cu implicaţii vaste, noi oeupIndu-ne 
in acest capitol numai de percepție (xizuali); reprezen- 
tarea realităţii impune o pătrundere în formula de atelier 
de creație gi în sistemul (conceptual, temperamental, 
tehnic ete.) al fiecárui artist în parte. Desi distincte са 
noţiuni, aceste două momente se &übsumenzá procesului 
creuţiei artistice, determinindu-se reciproc, Dintr-un ant- 
mit punct de vedere, atit percepţia vizuală, elf gi repre- 
zentarea artistică pot fi urmărite, analizate, controlate 
după parametrii geometriei. Dar geometria па poate fi 
considerată са o modalitate unică de relajionare а celor 
două noţiuni generice (abordarea-percopțin şi reprezen- 





tarea), ceometria avindu-si limitele 


aplicabilitati viabile 


pe о anumită 
anumit context 


atia dintre perceptia vizuală, 
! а datelor obtinute p 
ceptiel, apropie într-o оагесат и 
omului de stiinti 
puri comune, 
tribuit 
pra 


VIZIUNI 


е1 intrinseci si deci 


perioadă si într-un 


geometrie și modali- 


rin intermediul pep- 
i conditia EIS 


irtistuluj 
| 


ează realitatea 
аа societății: 
umane 


il 


asu- 
oferind 
de 


biectiy 


tia reali- 


zul parti 


oferind 
reale prin 
imaginea 


! şı nu frag- 


tionale. Per- 


raportare la 
epute) ante- 
anterioare 


umane $1 imediata relaponare 
dobindite. Percepția, care f 
guala etc., are un ргопип{ at 
electie este dictatà de interese 


гој, с: poate fi surprins de 


informaţie! primite au, dimpol 


stepta un anumit contu ut i 

fi dictată, ре de altă parte, 

fenomenului analizat prin des | 
e spune, іп mod curent, €: dem lucruri рє 

sau nu ascultán ele pe care le auzim, 


privim 


stea nu corespul interesek 


t 
sine Ж & printr-un» aspect inedit. & 2 
este dependentă deci d tul senzorial uman. эел 
produsă po fi consi а un element componen" 


1 ‚офисе o informare )ar- 
perceptiei, pentru 7 \ roduce о 1 | 


tiala, specifica, asupra unui aspect, pe cîtă vreme Jd 
ceptia are о al iplitudine largă, de generalizare şi Snie- 
tizare in același timp. 

Reprezentarea este mí mentul urmátor percepţiei. 
apărind ca о forma superioară a acesteia, deci folosind 
aceleasi date de esență cognitiv senzorială care au раг- 
tic ipat la formarea percepției. Percepția este leg ata de 
momentul prezent, concomitent cu гес eptarea informa- 
tiei primite; reprezentarea se formează in timp, actionind 
prin intermediul memoriei, al evo« ării şi decantárn infor- 
matiilor primite perceptiv. Reprezentarea este la rindu-i 
un proces de esenţă psihică, realizată mental în urma ȘI 
in absenţa percepţiei; ea poate fi considerată o concluzie, 
o sinteză a datelor obținute anterior. Caracterului selectiv 
(subiectiv) pe care percepţia îl poate avea, i se adaug 
in urma prelucrării specifice а parametrilor perceptual, 
noi posibile date de factură subiectivă, ce vor influența 
caracterul reprezentării, reprezentarea este о posibilă cale 
spre o gindire de natură abstractă. 

Domeniul de investigare al realităţii obiective poate 
deci foarte uşor introduce factorul subiectiv in observarea 
şi redarea, în abordarea şi reprezentarea artistică a lumi 
inconjurátoare. ,...Artistii individuali sau eulturile mode- 
lează lumea după propriul lor tip” №, acest „tip“ fiind 
la rindul său dependent de factorii: 

А. de natură subiectivă gi obiectiv-subiectiva (deter- 
minaţi de personalitate, experienţă, mediu, opțiuni este- 
tice, ideologie ete.). 


B. apartinind conştiinţei obiectivate (rațiune, logică, 
:сајощ). : ERE А 








































| й А tri 
| а рег. sau posibile, си alte а tivitati Ine = 
egăturilor recuno: el tip deosebi! le +€ 
xistente intre aces venren artei mari ca dezvoltare a ac! Г 
т уе { 
s u Caracter «ej mai ob р art | 
1 | ? 
irile unor um a e а infort gn 
teorii at са геа irea ȘI su 
a t t ae 1a 
Е Kur E Ауыз Кн VOS m A ; 5 E 
гі struc UK. EO MES ras edit Е 
и poate fi làm ... Cont а, id n 3 i M S Na p 
h une inire p I 
tul ta nt] re о} 
iese тес е 
DOr 
ir 
r€ 
T а latiile de гїї, cu suma posibi- 
А 1 mice si de tr ale aceluiaşi 
pot fi urmărite, 1 reprezentate 
limbajului si conceptului geo! etri 
cu atit ui mult cu cit structura, inrudità $i 
и st uneori contundabilă cu forma, presupune aplicarea unor 
te | analize de factură abstractă, pe cit pi sibil matematice, 
e un u punctarea aspectelor sincronice (structura, са etimo- 
ш logie, provine de la latinescul structura, struere — a clădi, 
. | а construi) 13. 
теѓе (ten | Structurile geometrice Oferă о s lutie de cuprindere 
nsum nte | а datelor reahtatn Obiective. Perceperea obiectelor lumii 
inete, | inconjurătoare impune asocieri mentale şi considerații 
ȘI struc- comparative; un element este mai mic, mai mare, mai 
| | орар 4 у аге, : 
experi- gros, mal greu decit un clement alăturat: poziția unui 
! в-а extins obiect este mai înalță (sus) sau mai joasă decit termenul 
ect gi inte- de comparatie ales, poate îi situat la dreapta sau la stinga, 
ша per- in profunzime sau mai apropiat de observator, aga cum 
i d putem aprecia cà un dal material A este certical, oblic 
| If Arnheim | sau orizontal, paralel sau perpendicular fata de B. 
pentru, teo- 3 italea pămîntului este înțeleasă prin relationare 
vu таг putem | cu lun o putem vedea, iar relația planetei noastre 
tivit : y ч x e + er ats ur 
vitate izolată, à este „percepută mental prin asociere cu miscarea circu- 
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lara а jocului 


similară, desprinsă din viaţa si experiența noastră 
Reprezent | | x 


diana 
a obiectelor si 
copilarie, cind 
lului), faţă de 
latà de repre 
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ciate si relatic 
direct. ce devin 
ca dista 


trecut se 


cálusei 


are: 


inc 
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)njuràt« 
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formă de traiectorie 


coti- 
şi distanță 
diferità in 
nsiunilor copi- 


1 1 
ae marime 


are este 


corect Spus, 
fácutà ]а 
mari sint apre- 
пис, percepute 
Spunem curent 
aşa cum ir 
poste, 
Ináltimea 

| а arbo 

etc., 

sura 

pas 

relative 

cum 
valente 
es iu 
mpatic 


eri 


funda 


precierea 
ubiective 
materiale 

(comună) 

ec 

2 ale 

{ > Ја un 
materiale, rezultat 
rmula unui limbaj 
intului^, ce defi- 
devine o „metodă 
articular а lumii 
cazul artistului 
lici automat nu 
seometric), dar 
iman. Geometria 


turi de alte ştiinţe, 
і teoretic Şi practic 
realitate clasificati 
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(structurată) după „parametri арге‹ Ге геш 
acest punct de ve vocarea si urilor geomet 
le percepere. e ph 


posibilă formu 
materiale 


reprezentare a datelo 
| structurilor” nu este, fireste. 


neral apli abilă, mai ales 


yare 5 се аа 1 
arad terul analitic al structur ilor g 
modalitate de explicare і descilrare 
eometriei euclidiene | Percepere 
geometrice este o 
posibilă metodă de abord 
In 


reatie 


tructurării sale 
ire. 


mnip 


(vizuală) a reahtati, in | 


percepere 
datelor primite 


decantare, adaptare a 
cit si їп reprezentare: lor. 


de expresie, 1 
- \ pe prineipiul 


Perceptia 
imaginilor obiectelor prin 


vizuală se bazeazi captă X 
intermediul aparatului vizual 
de această operaţiune. Propa 


1 al proceselor presupuse a 
garea razelor de lumină, devenite raze vizuale atunci eim d 
а unui proce 


int sesizate de organul optic, se subsume: | 
le esență geometrică, considerat a Îi o proiecţie ge 


деп ¢ 
metrică centrală (с‹ nică, divergent-eonvergentă) 45, 

Studiul datelor realităţii fizice ce urmează a fi repre- 
zentate se raportează de asemenea la unele procese de 
natură geometrică, forma fizică fiind abordată prin datele 
ei caracteristice de mărime, dimensiune, volum, poziţie. 
situaţie, ceea ce presupune o actiune de raportare ans i 

cà prin parametrii geometrici; valoarea (inchis-deschis) 
5 loarea sint percepute tot ca urmare a unor procese 
geometrice, ambele fiind cauzate de acţiunea (geometrică) 
a luminii asupra formei si volumului, in cazul ele mentulut, 
si asupra spaţiului, in cazul ansamblului. („Scările tonale”, 
“scările de tentă cromatică”, cu implicarea raportului 
de .rece-cald", au un fundament geometric). 

Compunerea unei suprafete-suport, eu luarea in con- 
sideratie а cadrului initial (geometric), amplasafea for- 
melor principale si secundare „de plin” si „Че gol”, echi- 
librarea acestora, rilmarca lor după o idee plastică (com- 
poziţional: geometrică), orientarea Мок de forţă si a 
tensiunilor compoziționale sint acţiuni specifice ce au la 
bază un raţionament plastic de esență geometrică, o 
judecată artistic subiectivă cu vehicularea unor precepte 
geometrice. 

X În sfirgit, reprezentarea propriu-zisă, trasarea contu- 
rurilor unor forme fizice, desenarea sau pictarva lor peo 


1 





upralatá cu două dimen 
realității tridimensional 
plan, constituie 


ш, ca rezultantă 
la datele fizice ale 
un demers de 
ȘI esenţă cu pro 


Asad 


zenta in lumea 


a adaptării 


unui panou 
proiectare geometrică 1 
сези] vizualizării 18. c: 
ar, geometria poate f1 co 


3 nsiderat са fund « 
mjoara prin datele ei, 
1 (vizuală 


idei, 


| „ramură a 


Mn i= 
funda- 
4 (plas- 

soluţia 
matem leii 


Inc 
menta] conținută in ; 
tica) ws 


à un 
1 
1 ul I 


tructurile « netrice! 


i dispunere 


8 pür 
educ- 


principu 


ii 1000 


ierea noțiunilor 
ătatea curen- 
(Vanti-art), 

1 școlii Bauha 


us- 
artei 


Lructurări 
' nu poate 
artistice сц 
opuse, o unitate 
те а naturij ca 
plie comuná 
geometrice, 
mai unportantă, 
perientei artistice 
tezele propuse de о 
лагов влруев{о 
ea tă Uprapunere а 
{artificial si didactic 
м critici de artá) nu 
ru prima vară; exem- 
epoci 18601 ice, ne relevă, 
g vitate ^ geometrică а format 
a ^" formelor geomet 


1 О conce 


legilor 
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accepţia generală de р1азисиа! neputind fi dé WE re 
matricea €t geometrică. Efortul de e tializare, de Pi " 
in evidență a elementelor plastic-expre pev 
absolute, la care s-au asociat, într-o formă sau alta, may 
ritatea mişcărilor şi curentelor arti tice din prima wm = 
tate a secolului nostru, a impus „redescoperirea „056. 
reometrice’, a frumuseți intrinseci а rationamentulu 
ordinii si figurii. geometrice. 
„Arta geometrică” a apărut и Europa 

Unite ale Americi în jurul anului 1901, in genera Е 
reactie contra subiectivismului, intimplătorului, aceiden 
talului, non-controlabilului din pictura ехрге sionistá. Cor 
tient sau nu, se puneau in ev identá pe de o parte ¢ lementele 
le ordine si ritmică existente în natură, ( „simbolismul 
natural“, cum îl numesc unii teoreticieni 28) pe de altă 
parte se reluau, într-o formă specifica, ver hile noțiuni 
clasice referitoare la compoziţie, proporţie, spațiu etc. 

Arta geometrică“ a influenţat, datorită Bauhaus-ului, 
orientarea arhitecturii (incepind din jurul anilor 1920) 
si a producţiei formelor industriale. Contribuţia lui Walter 
Gropius, Mies Van der Rohe, care au apelat la experiența 
unor artisti formaţi si cu preocupări aparent diferite de 
programul școlii Bauhaus, cum ar fi Klee, Kandinsk д 
Feininger, Schlemmer, Moholy Хару, este remarcabilă in 
intenția cristalizării unor concepte fundamentale construc- 
tive. „Walter Gropius nu e numai unul din arhitecţii de 
elită ai timpului nostru, ci şi un constructor, în sensul cel 
mai general şi mai profund al cuvintului. Gindirea sa 
tinde întotdeauna spre domeniile cele mai vaste şı ma) 
numeroase, ingrijindu-se de toate aspectele funcţiei sociale 
ce trebuie împlinită şi antrenind în această acţiune toate 
categoriile de cercetători, creatori, tehnicieni, meşteşugari, 
constituiți în echipă fără nici o deosebire ierarhică. 
Arta este de altfel concepută fără un aparat clasificator 
și ca o activitate esențialmente experimentală, concretă, 
eliberată de orice imperativ idealist sau doctrinal. ln 
această operă colectivă fiecare înfloreşte însă după gradul 
cel mai înalt al posibilităţilor sale” 29, Efortul de universa- 
lizare al culturii germanice, la care se referă Jean Cassou 
caracterizind importanța Școlii Bauhaus, vizind nu numai 
expresia dar si aspectele civilizaţiei, va lăsa o amprentă 
puternică in experienţele artistice ulteri impunind 

eperea а ului artistic А i à 











































(gruparea De Styl) vor transforma considerabil ассер в 


artei geometrice. Pentru Mondrian travaliul artistic să 
concentrează pe abordarea analitică a spațiului fizic, 
devenit astfel spaţiu mental. Renuntind la datele de fac М 
tură figuralá si utilizind limbajul pur abstract (geometric ), 
Mondrian interpretează natura pastrind numai esenţa rit. 
mică $1 simbolică a structurilor geometrice sj cromat ice ale 
acesteia, elemente ce devin tema exclusivă a creaţiilor s ile, 
Van Doesburg (ca si pictorul Malevici) se va preoc upa de 
caracterul absolut independent al formei si de modalitatea 
le reprezentare (la fel de independent absolută) a а‹ esteja. 

În vecinătatea curentului cubist si futurist, concep 
tualizarea artei printr-o austeritate impusă, de o 


rigoare 
formală extremă, ca о expresie a apropierii de absolut 


51 
de mistic, se do deste 


1 fi esențială pentru creația 
trei dintre cei mai importanţi artisti ai 
din 1910— 1920: Malevici, Pevsner. Kandinskv. \ceasta 
sinteza spre puritatea forme), 


a 
„avangardei ruse“ 


a structurii, a ritmului inte- 
rior, se desprinde, dupa propriile n 
artiști, menţionate de Jean Ca 
plare a icoanelor rusest 
la „Izvoarele de 


irturii ale acestor 
ssou ?*, din atenta contem- 


1, са о nevoie firească de raportare 





inspiraţie din folclor din artele medie- 
vale“. Suprematismul lui M 1] 1, ce-și propunea eviden- 
һпегеа caracterului principal dezinteres $1 subiectiv a] 
artei, impotriva rationalului stintific si tehnic, va uza 
tocmai de puritatea formei geom trice, investită de data 
aceasta cu valențe simbolice 31 


Vasili Kandinski 


naturii prin for 
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ict cur Forma 
din punct de vede; а mai con- 
Cisa, este punctul « rientare 
interioará concentr; 


саге si direcție. Int 1 
А - 

heflectiile lui Kandins isupra punctului, liniei și lormei 

depășesc statutul loi 


pur geomet 


pui пете, căpătind o investita 





emotional expre 
vorbit mult de 
tată de Kand 
și in cont retiz 


st de la linie {а 


ra 
va, proprie crezului sáu artistic. S 
pre noua teorie | 


insk 





a 
mala a desenului dezvo]- 
in cadrul a« tivitátii sale de 
rea ei in lucrarea s 





la Bauhaus 
a teoretică Де la punct 
; suprafață (1926), si. chiar dacă interpre- 
tarea simboli. а pe care autorul o dă elementelor primor- 
dial geometrice se concentrează într-o unitate spirituală, 


,I'ationalá si mistică“ esentialà pentru experienta artis- 
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tică a secolului nostru rămine posibilitatea Și NN iai 
ca un dat geometric (о structură geometrică RUNS Nw 
un corespondent (subieetiv sau Pieri e м At ud 
nul expresivitatit plastice (o structu axe bla А i се: id 
tul n-are numai dreptul, ci si datoria 


$^ (ode 17 


















`ЕЗАВА pentru a-şi 


materiei pe care о consideră N EX 





nu st această necesitate“ 


întemeiază pe însăși 
Kandinsky 33. Dar, dincolo de 


nelor din pictura sa, Kandinsky este conştient că inter 
pretarea structurilor geometrice este o chestiune de opţiune 
personală, dependentă de artist și variabilă de la caz 

caz istfel, esenţial devine principiul de abordare > îı 


pentru а selecta т 
Nevoia de 


intr-un echilibru plas 


mod adecvat а naturii obiective, 


пита si cit И! convine, с! 1 um 


dinamică, statică, sau asamblatá 














atinge 
scopurile SALE ... Libertatea fără limite pe care o indrep- 
tàteste această necesitate devine criminală de îndată ce 
spunea 
imbolul geometric al sem- 


ordine, 


а 


| 


tic. îl determină pi pictorul şi profesorul Kandinsk 
atragă atenţia asupra structurilor de esenţă geometric 
pe care realitatea le oferă si pe care plasticianul le poat 
prelua și adapta structurii plastice a operei sale. Max Bill 
relatează in Bauhaus văzul de un martor 24 Curs 
de desen condus de el (Kandinsl constă in eea că objec 
tele cele mai diverse erau mai intii folosite pentr mpu 
nan 1 une: naturi moarte pe care elevii trebuiau apoi за 
desen . Dar nu era vorba de un desen după natură 
paralotografi in înţeles obisnuit, ci de o cercetare a ru 
turii fenomenelor natura moartă”) sesizată în ansamblul 
ei. (Fig 1 а. b.c, d). А Це] luau nastere tudii prezentind 
numai elemente orizontale sa I u element \ la 
] же p 
ori diagonale, puse 
iagonale, puse mai mul 11 u putin in va ri 
după importanţa lor. Sau forme rotunde si foi | 
огте u 
iare erau con late { 
niruntate, contrastate unele cu celelalte. Р; 
curt, nu era o compoziţie, ci analiza lucrului dat. Nu u 
val | + o "rk 
ițămint de artă, ci I tamint menit formeze 
piritele pentru observarea elementară 
O0 ec | 
| ргеосираг‹ imilar i re Paul Klee ext і 
ormelor naturale esenta 1811 і imbolică si la] 
fantezie | \ ' 
Гат і sale poetice \ bord i › 
Си й rdarea aspectele trud 
ue, in natură dar mai ak n artă. se ахй | 
tu rtá, axează pe selec- 
area riguri minut Í | 
ig, roasü si mil 1 factorilor determinanti 
de consi па emot I i 
Се дапа I ional-p ica I exprime lumea 
Aca, muzicală, visătoare а lui Klee. Marea varietate a 
ehnicilor folosite de acest desen mpera, erejoar 
Ш а, 'joane 
colorate, pastel, ulei, aa lá | Г i 
ا‎ ‚ ше, acuarelă, combinații inedite ale 
estora reo с art [ | 
Е pre ‘i 51 foarte particulara preocupare pentru 
ahtalea panoulu 1 ri I 1 | 
ee i 1 suport, à grundului, a texturii materia- 
ului pe care desenează и pictează 


iută, hirtie de calități 
ir hirtie de ambalaj, pinză de tex- 
| pregătită) i] apropie pe Klee de 
tatea expresivă eometrică $1 plastică deopotrivă) 


tructurale diferite, chi 
turi diferite si 





scrupule 
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zinta OF ra di ч 
| "ale ai ‚ге ge pre i A > 
atructurii obiectului ub « to cu valenţele i 
rticularità(i, însumâ sf cu v EAGT i 
A ceste рат 1 if tay \ I 
bo tiei atn : ; - 
i Klee, а рова M esi Ша 
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1 | adu trecut ne H 
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ti yxioma Car a | СА 
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! ne 1 
17 | ruri laten devi ^ 
| lot irae 
| € 11‹ ¢ 
i niná laa | {гесу‹ | . 
| | implaret . 
ta ratior d 
SAES wa Klee in jurnalul să | 
| € 1 
| el (raz) 
ti ‹ \ | 
i experiența \ ce 8 
racteristici геп p T e j 
ustifical p pri lipsa п! ' int 
nea lului obiecti 
À ЕГ $ І nu 
Ry tá lizatá, esent 1i \ 
$ ; р! i \ (o raiona te 
ub « lul rigut rati al | | 
bie lirice moni \uzicalé 
14 last ] lor \ 
t metri plasti 1 
Di eral L€ u | i 
| ] ivitat Bauhaus-ulu Kandin 
M ' | y! ibslraci 
fi re it. in form pi e, în al йы 7 
\ i din Statele Unite ale Americi evo 
тел 4 \ 
t le idealizare prin. epurarea forme pin 
| е j i | t 1 
\ «i artisti Gil 
milele sale pur geometrii e. a condus numerosi at 
т ‘tate а secolului 20 spre soluții multiple, a 
| EK >. ы "ute Ца! 
bi unor pragn tice teze de Ore ntár diferite, 


\ de vedere formal de sublinierea expre- 


opiate din pune Е 
ГО} ory a structurilor 


j-plastice) 
texturi evidențiate etc. ). 
cu greu un 


vitátii plastice (geometric 
tice (gralice, colorate, cu 

În cazul artei abstracte, putem distinge cu § 
guverna actul creaţiei artistice, aşa 
impresionismului un sistem bazat pe 
azul cubismului 





51510 
cum avem in cazul 
un demers desprins din legile fizicii, sau in e lui 
si futurismului un sistem bazat pe o cercetare geometrică 

a spaţiului. Putem admite cel mult un sistem (artistic) 

specific fiecărui artist in, parte, in care abstractizarea, 

structurarea geometrică si plastică, riumarea formelor, a 
culorilor, a texturilor, a traseelor compoziționale, apariţia 
şi vehicularea unor simboluri, nu pot îi apropiate de ten- 
tativa de explicare, de motivare a transhigurării realului 


unitar ce ar 
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fa stimulului din 


cum 
тпа 


а гап 


пи ѕе 


ar fi« 


foto 





gindisera 


Miei si 


1 realitate ce a stat la baze 
creatie). Pot fî formulate, cel mult, explicatii generi 
за lui Jean Cassou, care consideră cá ea E 
«поро pa рой? a $ inematografului, cu imperil Sil 
lizator feroce al imaginației“, 


niciodată. I 


care am nute С 
; am putea-o numi cu is 
de Rameau i 





experienţa 


pierderea 
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considerind la 
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turii abstract 
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„Spaţii subiective“ 
tual | 
tala universului 
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Uri bier 
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І 
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е în 
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d artistul nu merge pină la 


iul ce a făcut onoarea 


sau Malevici, nici pina | 
demonului întimplării, sub- 
ştie ce, totul si nimic“ 58 
sul poate fi rdonată 
vi. prin d ngerea stru м 











actului 


Oaza te н ,Clmpu 

E d liber artelor plastice pentru a investiga ate 
‚ sarcină la care, datorită insási definiţiei lor, aceste 1 

d и , ^a 

I ARE T utem chiar afirma cá vocatia 
se рта atunci, ca a oricărui spirit uman, aceea > 

i et a pe 

ermen biblic folosit in specia] 
ЛАЛ ҮР OU wi >, Eliberarea de haos 
р - npotrivă, după cum am văzul 1 : 
Ех zul, complicitate 


$1 





să n ac (selectivă 
| milles , 
ч nui din realitate 
onti 1 n 
făr ! 
t 
rm 23 
t NISLI. ( І 
: eaza 1 iluzi j 
jé rest tridir + 
| radit lul 
7 rd 
! € 
1 bit 
Lridimer i] 
iturismului 
plie ren ent ist 
1 


tul propus de arta 
; Cor parind patiul 
tà cu „spațiul“ pie 
г de prezentare a unor 





1 raportare cone ep- 
1 f; 
1 futuriste la datele 
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care este tratat for 

ctural funda- 
de natură 
сотро- 
puncte fizice de 
jonalitatea 
volume (а 
sumi- 


tiv, 
terul stru 
< hematizare 
. e asociază 


ale cimpului perspet 


traditionale 
Iza t arat 


mal diferit, dar 1 se раз\гег 
mental. Cubismul, proc edind la о 
geometrică а elementelor reprezentate 
7 lege а mixajului uno! 
vedere diferite, fără însă A contrazice tridimens 
| fiecărui obiect. Suprapunerea 
structurează după 
punct de vedere 
a poliedrelor şi corpur 
această amplă 
ale panoului 


zitional după о 
acestur 
о imagine 
intersectilor 
ior de ro- 


specifici 
reprezentărilor lor), 
Jara dintr-un anumit 

amulzere 


se ] 
de 


nterse! ve” 






pătrundere și 
чае. cu singura menţiune са 
se realizează după „legile plastic е“ 
dupà о rigoare, cons 







struc 





compunindu se 
Evident, acest montaj de an 
reprezintă un punct de plecare, 
dar si de reprezen tare, : 
о ponde 





o modalitate Spe- 


1 realităţii, їп саге 
ce 








nitar. 
cifică de abordare, 
-electarea acelor lini de forţă cu 

face in detrimentul altora, presupune 
cu valoare (plastic 
a „lumii 
cu lumea fizică reală care nu se 
lansă de geometrie descriptivă caleulind 
intersectie de mai multe poliedre)(1, 2). Asistam la о 

datelor de struc tură plastică asupra strui 

realitate, pe Care altfel 


‚ге evidenta, 
A deopotrivă epu- 
3) <еспаЧага- 
rea datelor de constructie j)secun la 
aparenta incoerentá 
(incoeren\a 


Astfel se explică E er 
prin analogie 
face simtità la o p 











pre ponderenta а 
ometrice desprinse dir 
7 fundamental. 

Libertatea de compunere ре 
ubismului, prin eliminarea elemen 
| evidentierea celor expresive, printr-o 
ubiectiv-obiectivă), a permis str 
ritmico-gec metrice, ‹ 





care o implică practica 


telor neesential plastice 
reductie (de natura 
ucturarea imaginii 
lar si 


rational $ 


ubiste nu numai dupá criterii 
după crite rii texturale. Colajul de imagini (reunite intr-o 
ngurá imagine finală) a dus firesc la colajul de materiale 


deschiderea unui 
de data aceasta 
Aplicarea 
їп general 


de texturi diferite, ceea ce a permis 
de ritmuri structurale prezente 
setarea datelor realității initial abordate. 
agmente de hirtie, ziar, textile, lemn, 
din prozaicul lor 


Геп 
registru 








NOE 
frinturi de obiecte domestic e, desprinse 
univers şi introduse organic intr-un context formal nou, 
| dus la îmbogățirea expresivitátii plastice à panoului 
suport 41. Si din nou relația structurală geometrică deter- 
mină structura plastică a unei opere de arta (texturile 
folosite, dincolo de justificarea lor ca formă plană, ве 
explicà generic printr-un proces geometric, са și tehnica 
colajului 4? dealtfel). Acest fapt este dovedit de majori- 
tatea creațiilor cubiste, ca si a celor provenite de la mişcări 


2) 





» cubismului: cubismul analitic, cubismul sinte 


i 43 otc 
sincronismul etc. 
Ja practica unor experimente artisti 


a declanșat о reat {те extinsă în lume, 

imediat următoare, prin роо 

rica prezent in lumea realy’ 

a structurii plastice а ope si 

de artă. Astfel, precisionismul®, numit si cubism-re alis 
pictură” (immaculate pape 


„imaculata ] 
in operarea unei imagini realiste 


adiacente lie 
orphismu], э 
Desi limitatà 
cubistà 
a perioadelor 
de esen{a geomet 
istent 


miscarea 
artistica 

factorului 
in egalá másurà in cons 
(cubo-realism) sau 


) s-a constituit a 
te g ă 4 1 
fotografice, de puritate distinctá în analiza 


obiectelor prezentate sj in economia det 
1918 de Le Corbusier Чы 


influente о 

metrică 
liilor 4%. Purismul, fondat 
Amédée Ozenfant, conceput initial ca 
,purifice* experienta cubistá de reprezentări non-obiective 
si excese decorative, nu a fost fertil în pictură, devenind 
în gindirea $i dezvoltarea ulterioară à 


$i 


in 
о miscare ce urma «x 
а să 


insá determinant 
arhitecturii. Cubismul sintetic ( onsiderat са о a doua fază 
а fază 


a cubismului, după apogeul cubismului analitic) a concen 
trat, in jurul anilor 1920, preot upările artistice în spori- 
rea expresivitátii plastice provenite din accepţia noțiunilor 

bordate geometric), ‹ uloare (adaptate unor rit. 
rice), a liniilor de forță (ordonate 
eometrice), a utilizării teh- 


de spaţiu (a 
muri structurale geome 
după principii compozitional-g 

nicii colajului. ; 

Geometrismul „static“ al picturi ubiste a fost 
denuntat de un curent artistic care, ise situa aparent 
la polul opus al preocupărilor (sesizarea și ev do ROI 
excesivă a mișcări F a din aceeasi nevoie de гарог. 
tare la concretul formei volumului definit geometric: 
futurismul. Gino Severini, unul dintre artiștii futuristi de 
seamă, afirmă: „... La început, metoda cubistilor de a 
rotirea acestuia imprejurul lui: 


domina obiectul consta în 
intre înăuntru. După 


futuristii pretindeau că trebuie să se 
părerea mea, cele două puncte de vedere se pot concilie 
într-o cunoaştere poetică a lumii. Dar, prin însuși fa tul 
de a apela la profunzimile creatoare ale pictorului, mes d 
1n el forte ascunse, intui > si dat itoare de viata. teoriite 
futuriste au deschis. mai mult с int ipiile cubiate т 
zonturi neexplorate și nelimitate ... I irismul 81 me 
inventarea perspectivei, cărei 
i-au substituit o nouă noţiune de spa P Fonte DONNE 
scárile 

Incercar de substituire T OR a wm 
AU M pre Rd Те „raționament in 
ро nica. КАЕ di l n in cercetári asupra 
ȘI ] pu in псе a lumii, de fapt 0 


au o importanță analogă ci 


ce au urmat sint cuprins 
рги 


„ment bazat pe pre ept 


nu impune 
curse ori A 


„şezată 


mulă nouă de ratior 
a futuristă л de 
a unor Masini de 


dansatoare 
sau un Орзе‹ 
te dinamice 


onju- 


imagine 
unor 


icio persoaná t 
fi considera 


Abordarea lumii int 
echivala cu nsiderarea 


indu-se in spaţiu, ci 
aparent static, | iteau 


| forme dinamice 
stă 


după met 
aparent 
(structurală) in datele 
lentierea à iale fo structurale, rey 
te printr-o imag i după trasee 
у concluzia рг: 
concludenta 


irtual 


constituie 


geometrică, 
diferită dar 


futurismului, О materializare 


atiei dintre acceplia de structură geor etrică 


rel 
ructurá plastica 

x 1 1 4 

Dinamismul structurilor plastice, evidența 

ism, dar ir gala măsură de abstrac{ionis” 


18 (ce e altfel de aproape 
\ geometrică 


de 1u 
cubism, : 


toate 51 


curentele 
1 в plastica 


static- 


А ıd formi 
impună prezența simultană a relaţiei 
sub forma ritmicii, seriale in arta 
Repetarea, cu 


unui element tridimensional, de 
cau a unei imagini vizuale, in cadrul 
o sculptura sau, res „ АА 


tilurile 


aparut $1 
(serial art) şi systemic painting. 

unele variatiuni aritmice, 

venit astiel modul, 


intr 
а 


cunoscu 


iceluias f 
tuit ideea de bazá a Art 
numită 


ră) a constit 

y (imagini artistice 
> sfirsitul anilor 1960. Structura pla: 
n acest caz, se proclamă de la sine € 

€ ideea si schema formală compoziții лаја constind 
n ritmul seriei de motive prezentate, dezvoltate pe sensu- 

eometrice ale planului fizk al panoului suport (ori 
vertical, diagonal) sau ale rond-bosse-ului iridi- 
Narhol si Don Judd este confir- 
yreocupari artistice. Apropiata 
pictura sist mică 
recurge la sta- 


imas 
\ a Operel 


le entà 20 - 


rile 


ensional. Opera lui Andy V 


n 
marea practică a асе stor Į 
| statut compozițional de arta serială, 
(systemic, painting J, de facturá abstracta, 
uarea unui parametru ordonator pentru о unica imagine 
unde si numele sub care mai este cunoscuta: one 
painting) constituită ca moliv vizual principal, 
unui sistem geo- 


Í 
(de 


image 
repetată sau structurată ca poziţionare 


metric iniţial. Ordinea (pur geometrică) a amplas 
acestui motiv vizual se continua în acuratețea (geometrică) 
claritatea tentelor 


iri 


formei (figuri circulare sau blazoane) si 
cromatice utilizate; în unele cazuri, motivul (devenit 
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Itun ‚ mine cind am descoper 
Am fost mulţumi mu i ; 
le exemplu, nu pu a fi repre | trebuia 
ce prin culoare. | | Nu există det 


rin 
1 niru a tradu 


t 
u 


_ putea 
ochiul se educi contact cu 
ZA Marginile obiectelor 
tul x 


1 ea, Devine 


privind si lu ind ( 
punct central plasat pe linia orizor 


nt slab poti fi totuşi un pictor autentic 


naturii de către Cézanne se face nu num 
mul 


mperame 

Observarea 
u ochiul sensibil al artistului, dar Я cu cel al 
amintindu-ne de acea dorinţă 

legind 


ae 


x BIN. 


să simt 


să incerc 
as fi pornit. 
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К ine. Deşi sint primul În meseria ۴ nai 
penus pi O ii Lei care ştiu sint simpli, Send tam, di enim. Gy cit ооган ARM Me s. reporturil 
МНН amatorii At. P» be. iu ‚етене К> ST ЛИК ДЕ е ai nl mr jela juin] 1 
: at pind la un at deman de ton , lati 4 | Я т ‚ al lu) 
oy АШЫН Deity "i determină la înţelegerea Pr: Referindu je la i: кзы Жу = PE t sth e ul 
rilor naturale pe care le sesizează prin articulații geometries, Сёз nn | rs n S a er ree? "implică o rev о! 
„Pentru a picta bine un pe aj, trebuie sà descopar cuvin үү А; dată Ca. 068 | impresioniemului. САС, 
mai intii straturile sale geologice. Gindiţi-vă cá isto, ; INA И inel picturi importanță pri! M 
lumii datează din ziuă ^" doi, avon au intilnit. avond реке tabloul o lume inchisă, limit stă 1а 
in care două virtejuri, două dan uri chimice au combinat inseamnă A ОЕ O (pat a considerabil de elem nte 
intre ele. Aceste curcubee mari, aceste, prisme созса ps БОГИ; d р Celo care constituie univer ul vizibil. = : 
„cesti zori ai noștri deasupra neantului îi văd ridicindu-ge, Ve 3 я m 1 te o abatractie: nu poate fi орап der 
mà incint de ei, citindu | pel ucreţiu (...) „Eu, cum A 1 пей RAN Ls M a elementelor, prin "ben 
puneam azi dimineaţă“, scrie Cezanne lui Joachim Gag. pr ate v mod curent stilizare (...). № impac 

quet 5' imt nevoia sa CUNO geologia, să ştiu cum е п tructier clasice $i ale ritmului universal cu А 

implintat muntele Saints Victoire, să Cunosc culoarea о care face corpurile străvezii și tribate ора‹ tatea 

geologică raturilor, toat cestea mă emoționează „cel fond comod, pe care e poate construi, ca peo eS 

па fa« I im ob cá umbra pe Sainte. sath misiunea pe Care Cézanne a avut-o de indeplini 

Victoire este convexă, umflat € |1 dumneavoastră Misiunea“ lui Cezanne a avut insă, dincolo de valoa 

e ine. E « ordi Dar M imtit un mare rea În sine а operei pictate gi impli it a celei Leoretit pe 

fior. Dae тра! р! le mele acest fior si are a lásat-o urmasilor sái, deasupra rolului determinati” 

altora, т VOI ít ; ет universului mai i ordonat pe care l-a avut in epoca sa $i M virt ju 

obsedant, dar J f plin de farmec? febri] a] cáu! rilor şi experimentelor artistice ce au ИХ 
Obiectele repătrund | ale permanent revoluţiei impresioniste in pictură, măsura ‹ nlirmata 
itelegetài n jurul lor unei atitudini artistice, manifestată sper Wie dar con tl- 

in reflexe 1 ivirile si eu tuind aceeași reacţie in sesizarea realității şi interpretării 

jntul." Progresiv cu а DL ipacitate de a prin parametrii selectivi şi structural-reprezé ntationah. 

percepe nat | mentările si 4 Cézanne poate п ou uşurinţă inclus, 
renajt | ormali e formează ca atitudine in fata realităţii obiective, ubordate 
ncluziile de ri ime reductibile prin mijloace ce invocă acuitatea gtiintifiea, prin folosirea 
expl l le Bernard 58 principiilor de factură geometrică (sesizarea structurilor 
106 р 3 | despre uloare, despre seometrice naturale, 

a, despre ¢ 1 І ПІ irá ве mode- b. ca atitudine in procesul de creaţie, în fata panoului- 
ICAZA GUDE: ве 1 1. Йй rebuie invetis să | suport, organizat (compus) si tratat prin legi“ de natura 
Hie i după aceste При три рой ajunge să faci | ubiectivá, ce utilizează paramet ri geometric) (utilizarea 

A’ orice vrei“. De la str i mică existentă in reali- | structurii geometrice ca structură plastică), 
tat 4 Д / rej de artă nu se | elitei artiştilor deveniți puncte de referință in. istoria 
“poate aju lecit le aceeagi factură s artelor: | 'onardo da Vinci, Rafael, Michelangelo, Piero 
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Intr-ade Le ( fi considerati а Exemplele oferite de tradiție, de momentele-jalon ale 
li nstructi tal ТРТ acestui culturii gi, în speţă, ale istoriei artelor, acest perpetuu 
и numai pr nt lui, forma, O 2 proces de conservare 51 de transmitere, din generaţie în 
| fi concre У uloare: Я generaţie, a unor experienţe (artistice) devenite certitudini 
^: E (artistice), reluate de fiecare dată in manieră diferitá, 


ncte. Ре măsură ce pic 
à 21 





` dar totdeauna cu un plus de cumul, герге; 
o lege“ (nescrisă, Са mal toate „legile“ artei, dar con 
deratà са atare) а evoluţiei imaginii plastice de-a Ju 181 
Lecția Cézanne se sprijină pe „lecţia lui P 
| semnificația programului pe care 


referiri evidente la perspectiva acriand, 


ng 3 А 
osul Nimic nu e vizibil Гага limitá, 
› А 

E Nimic nu e vizibil fără distanță, 


1-1 Nimic nu e vizibil Гага instrument , 
a formei, ine adrata | 
а ponpon 


timpului. 
in iceasta Піла m 
t 


impune (Cézanne) atunci ‹ ind afirmă că opera lui tre] 

tig Т 

un Poussin dupd natura Dominique In Ne firmaţii bazate pe percepere 
: i 

inseamnă пита: а 8 


geometric) 


| însemne A 
in considerație г} 


герго@ es de о „limită „ cu luarea 
due Е 
ta numai in trăsătură : исе ului element („distanța 


nola că a desena nu io 
spațiu а respectiv la care û 


situat), parametri се controta it 


=i desenul nu con í 

yntururi: desenu nu 1 des, in 
5 1 i Sem, у sural 

expresia, forma interioară, organizarea suprafete. pot fi másuraft $1 

А і б 1 

plan modelul.%3 Desc nul cuprinde trei sferturi si jumat [ег 

Dacá ar 1ге} 


e 
ajutorul unui „instrument ). 

sului artistic prin antrenare: 
fost teoreli 


ui вй EU | Problema abordării детет 
Scoala di по procesul creaţiei а unor factori rationali а И 

in al său Tratat despre pictură 
studiul cantității 


din tot ceea ce inseamnă pr tură. 
in 
n 
ft gata de Le nardo i 


„Expresia, „forma inte 
upraleței plane“ sint elemente Е 


ușii mele, aș sere. desen 


firmă deasupra 
vint sigur са аў form 

| i „geometria, adică 
pornirea in suprafața 
hotar al suprafeței 
Pictura est 
a minţii 


a 1 gerea са 

ТАЙ: = rear izarea care conving Р 

noar »t bil ү fe] ale continue, ce-si are corpurilor 
structurii plastice, : imilabile într-un fel sau altul stru t BI : | 

& Cs căseste obirsia in ime acest 

„Lecţia Ingres se sublima dj past ў J 

1 din „Лес. află la baza „ştiinţei picturii“ este evidentå. 


turilor geometrice. 
adică „о trudă 


lui Rafael $ onardo .Implinirea fo 1 
| rme: ве conform lui Leonardo, о stuntá, 


finisind ultumes їп desen à 
‚ CA sentis ( discorso mentale ) care vint din ultimele principit, dincolo 
poate găsi ca parte din 


antul: s T t ] i vprimat 7 Р 
entul entimentul, oi i i ( ste v 
de ajuns. de care altceva nimic nu se mat | 
ca principiu primordial datele 


piu : 0 ? l : е > хи 79 
| ntimentuj ea să mai faca ! avind 


a lui Pous. elementare ale geometriei: punctul, linia, suprafata (pla 


r devine abil { nul), „corpul cel acoperit de suprafață” 6 
du-se sa le «X О primá concluzie ce se poate desprinde din 
ar Її aceea cà problematic a geome 


sale conceptuale si соп 


ochj*) es. ! menţionate mai sus 


atribuie lui triei, cu toate aspet tele 
sau, de Та са? la caz, cu unele elemente ale acestor 


soate fi desprinsă de procesul creaţiei plastice. Date com 
geome 


| 


plete sau parţiale, ale gindirii $i practicii, de natura 
cosa men- trică pot fi intilnite atit in formula de abordare a datelor 
de realitate, modalitatea de percepere vizuală a acestora, 
observarea с‹ figurațiilor structurale potenţial existente 
natura fizică a realităţii (notate de noicu simbolul А) 
si în modalitatea de articulare, Organizare, compunere 
si ritmare (structurare plastic ă) a operei de artă (notate cu 
В). Păstrindu-ne о constantă rezerva fata de pericolul 
ncipii pe сате unei categorisiri didactice, am indrăzni să afirmăm că, in 
ta“) merită gk general, aceste două momente (A şi B) pot fi intilnite in 
creator. АЙ majoritatea curentelor si mișcărilor artistice din mai toate 
i elati УБ 1 epoci e Culturi ȘI civilizaţiei umane, chiar şı in artele non- 
\ figurale, bazate precumpănitor pe ponderea factorilor 
| fiind delec- expresivi-plastici şi ai structurii (plastice) operei de artă 
(aparținind, conform „clasificării“ noastre, mai mult 
momentului A). 
к virtual) între о struc- 


derat, prin pro- 
tilor perioadei 
‚Па perfecțiunea 
lelete, cu rațiune 
Pe rfectiunea* 


| determină 


pare nt 
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sonfiguratiilor realității o] | 
familii de date", atit de diferite in aparenţă, 5 
pe orizontală, prin ¥“ hi 


metode si in fin 3] rezul- 


înțelegere si explicare а с lect; 
sau regăsită in formule artistice ca mijloace specif; ve 
Er У s pecifice le 

"à plastică este un posibil criter; ‹ 

] : iri 
: Ja caz la caz, de control in ч 


doua 
tilni într-un periplu desfășurat 
da cularea : sJorasi noțiuni, a cepte, | 
ei plastice. Cadru] tate, dar de pe poziții diferite. Similitudini, apropieri 
Există o structură formală arta, de gati, confundàri sau atitudini « pozite po! 
mesajul artisti al acesteia ыт electa. ve ala (verticala scheme: propuse de Luc 
A EM de intense şi unilaterale ar fi, 
cesului in etape 


expresie, $1 0 struc in 


analiză. cercetare si, dé ad 


Joly), 


a operei de 
nu sint 


oricât 
să dezbine coliniaritatea prí 


impreună еп 
spus, paralel cu receptionarea fluxului de К БИШЕ 
timente pe care 1 pectiva operă ni le pros. de 
jul « specialitate se vorbeste curent déspro 

re 
; А ыеп МӨ anumite 
stice, prin : ta intelegindu- t al litatea су i greu de supus unor canoane, 
: Artü-Stiinlá, ar rezulta interacțiunea: 


it 


luzie, lireste discut „bilă, ca orice incer 
tislice, acuzat 


a ansamblului 


artistice vehiculate in elaborarea un А 
ne atizare а procesul i creației ar 


a acţiona | stabilire: 


? de i 3 у я иси romatiy 


OB LtVARE 
STRUCTURILOR | 


í i Ner. ca | 

finite h I ; у nent \ У c ‚ OBSERVARI 

1 , ZOI ise, гибоака n {ATI OBSE URE 
, SL ANALIZĂ A RITMURILOR 


Puten ude toat t tri 
Ў ucturt, la 
\\ес\ле 


Гегтепи! de „artă geome tricá^, folosit cu pres 
51 istoria de artă a secolului nostru, este 
vorbi de ponderea mai п 


reste 

ai <C Spe- 
u trei dir I . in acceptie a i de critica inc 
de echivoc; se poate 


| а factorilor de, natura geometrica, 


jurat 


sau mai micé prezenţi, 


ze 


mai spus, їп diferitele momente $1 faze 
actului de creatie plastică, dar niciodată de о arta 

Valorile estetice pe care figurile 
; frumusețe absolută, 


arta poate 
caracter № 
ntrolat 


după cum am 
Vina 


si volu- 


mente geome trica 


mel rationa- 


geometrice le au, de ¢ 
zeometrice ce pot inlluenta conceptia compozitio- 


mentele § 
a unei opere pot 


ermediare- 
nala, valorica, cromatica, texturalá ete. 


cromatice 
[ niciodata 


fi considerabile, am spune omniprezente, dai 
ulare, independente de datele de factură plastic а 
tre expresivitatea 


truc tia 


nderea unor S1 


Am insistat asupra Circ uitului existent in 


€ lementele - 
structuri geometrice $1 geometrismul 


stiir {й este de plastică а unel 
viros obiel ¦ ah ex presiv al unei structuri plastice. Am stabilit re ie 
Tice, estetice sociale subiectiva, 

ire stiinta 0 TNI ў y м. mplex de factori menţionaţi mai ae 

vitatilor umane Puritatea 51 exactitatea (în structurare, configuratie, 
гесїрго‹ rmi e. Simplificind, it | percepţie, concepție, tratare) figurilor şi formelor geome 
une cá dacă stiinta analizează, arta sintetizează trice, preluate și adaptate structurii plastice a operei de 

m inările bilaterale t mult mai vaste, desfasu- etus ar putea da falsa MODES SE A Mn. ,ngiditár geometrice 

| { vá de tipul celei propuse a unei lumi tormate din articulaţii ȘI angulatii hpsite de 

poezie, de formă si de viaţă ; austeritatea unor asemenea 

imagini ar părea incompatibilă cu formele de visare, de 

care aes fantezie, de lirism pe care orice artist, de indiferent ce 

<“ ANALIZA: STIINTA formaţie si din indiferent ce arie culturalà provine, e de 

dacă am admite paralela între artist P" presupus cá le are. Arta si mărturiile, atunci cind au fost 
intre investigația plastică si investigația științifică, del făcute si ne-au parvenit peste timp, ale unor artisti ce au 


à fluctuatia acestui raport are о valoare 
depinzind de 
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uzat conştient într-un fel sau altul de expresivitatea plas- 
GRE a formelor și volumelor geometrice (Leonardo, Piero 
"Georges de La Tour pictorii flaman 
Kandinsky şi Klee, Mondriat 
ti, Giorgio Morandi, Chirica: 


della Francesca, zi 
Ingres, Cézanne, cubistii, ? 
Malevici. artiştii constructivi$ 4 
Miró, Brancusi, Henry Moore, artistii abstraetionisti 


succintă Гага a tine cont 


o enumerare de 


pentru a face l 
barierele timpului sau ale curentelor artistice) au scos A 

› aparent paradoxală calitate cu care forma geo. 
context, poate fi investită; 


. intr-un anumit aceea 


еде. de metaforă. [тїї adevăr, abstractul pur aj 
ас: geometrice de venit semn, semnificant în siste. 


List, devine simbol. 


ibiectiv al unui at 


un caracter 

e bazează in 

scută pentru a 
jnventionalitate poate fi 
ilturj, al unui curent sau 
алеі unui artist. Istoria 
n care, datoritá complexi- 
geometrice, simbolul (geo- 
1 И limbaj geometric 


re Paul Klee, Kandinsky, 

istenta emoţională а unei 

tificaté de matricea 

rile și volumele geometrice 

| concret, ele fiind un produs 

i si inteligenței umane. Este remarcabilă această 
de rational și poetic in strut tura unei figuri sau а 
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Fig. 3 
ideograme aztece; hierodlife giplene; scriere €unciforma > 


feniciană (după Petit Larousse, 1966). 


unui volum geometric, într-o simbioză de exactitate si 
fictiune. Poate tocmai datorită acestor valente esoterice 
pe care simbolurile formal geometrice le pot avea, se 
datorează sensurile semnelor ® (geometrice) in decursul 
istoriei civilizației umane. 

În general, se disting trei direcţii de interpretare 
simbolică a figurilor si formelor geometrice; 

|. Categoria simbolurilor geometrice de о valoare 
asociativă; sint incluse in această grupare figurile geome- 
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‚ unui dat initial, de unde, prin stilizári și reduci 
o аи devenit semne abstracte. Astfel, se asociaza 
› iluetele umane гє prezentate in inde 
ulturi ale Insulei Paștelui, Vai Indusului sau 


trice adoptate ca simbol pentru о idee, o naţiune istorică 
socială, religioasă, printr-o asociere, mal mult sau ma; 
puţin indepârtată de motivaţia structural geometrică a 
semnului devenit simbol. Pornind de 1а ideea că toate 




















formele pot fi simbolizate in mod logic prin reprezentarea PU. үре! (Fi 2) °. Ideo; ramele * gi pr togramele 
schematizată a structurii sale literele alfabetului latin, ca 1 imbolizeazá ur obiect, o idee, un sunet pr 3 
gi hieroglifele egiptene, au pornit, se pare, de Ja imaginea az! unor eleme ntare trasări grafice, prin pre zentare 
ge luete stilizate evocind. noţiunile ce urn CR $ M 
» uno! (Fig. 3). Semnele chimiei. denoting inbolur: 
ee 7 pact “бе? Neuer ire Е ; realităţii si, în ege ante chimici 
Je vietii, it reenic, аш 
| \ леги! | 
(рат! 1 | : я comer ‘ale si 
/, te 1 enit ui 
Hz Pare ре Ma fabri i | cestor seran 
= DA irsele í i | recunoagtern 
€ е T " t t lé terier 
qun, Met ў. tA ES } | | 1 1 ante $1 1а 
Sn, / (4 nd lor í car | Y: e ее а | 
dr lt i 
y UL rate | Я ile linamicé tructurale pf ' € 
I ] 
УУУ (Э у казус п теат (gi din aci t pur t de vedere з propi à 
MP roria а Il-a a simboluri pamin i apa sin 
4 de cate de u triungl u 11 M I le nae rA 
отри (A 2 Wz d таа, Ine ravit nalá nre diferent le aer $1 10C, ‹ ‹ е 
| / triunghi rful 1 еп i dent | ceeast 
"A relati 1 fort í ifi Г | sti ги georet | £ 
$ t po urale І ile punct lu una ne сег 
Plu a а} үс tra endentului) * rcului 
Pr PA TI Lorită perte | | miscári Чет 
Qo Пу peti re о suger i. а fost iat cerul 
| repre ile zodiacului iu ale crucii 
/A tul igerind lirectiile esenţiale ale spatiului, coordo 
OLE Ta бо Ev, Е tul І | \ A 
1b CEE natele cartesiene). Cultura eligiei creştine a transiormal 
І im geometrică а interse tier a două drepte sub unghi 
Yhap CO Anu tar | drept in simbol al creștinismului printr o relație pur asocia 
/ / | tivá cu rástignirea lui Cristos; svastica, simbolizind „axa 
/ | verticalá а unui manej eu patru braţe căruia mişcarea de 
(11 7 ned Ф „ЖЖ | rotatie li este exprimată de intoarcerea $5 în at elasi 
| | sens circular a braţelor ‹ гос, a devenit semnul a nume- 
уб | roase civilizaţii şi mis ári sociale din lumea antică | rimii 
„А Я & Vib | creştini romani utilizau frecvent semnul svasticu alături 
7 de cel al spiralei). În secolul al XX-lea svastica a fost 
у , semnificantul ideologiei ultrareactionare a fascismului $i 
7, О onu ob anne nazismului. 
'Tot de o valoare asociativă poate {1 considerată lega- 
; rea imaginii triunghiului echilateral (trei tensiuni distincte 


miei bazate pe structing literei 


: si diferite directio > evală +h di Sek aval 
šã Dom ыу, Dictionnaire  mpthashermetique, și di irectional, de egală forță dinamică, subsumate 


insă unui întreg formal geometrie) ideii winitátii creștine 
(Fig. 5). 
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ı din вепийЙ са 


bolurilor ё 


— 4 ^ " 
7 [3 ( emetrice din Anti 
эт | chitate si Буш Ме. 






rt ire si 
t activ тавеши 
masculine; 
iversul, nati 
é Ituri ale ceruly 
i r mbol al div 
s { п garean); 12 






tul în a 


^ Crucea Sf. 
mbol al bark 

utieră Crucea SI, 
T-ţau), вето 
Juadrata; 23. deri- 

i Nilulul; 25, simbol 
clul — Venus (simbol 
т lof Koch The 


orie pot fi in luse de asemenea diferite 


ale breslelor Evului Mediu, ale 
u emblemele, ecu 


in această categ 
reprezen! ative 


mestesuguüresti SA 


simboluri 
diferitelor 
și 


corpor Mui 
blazoanele nobiliare (Fig 
al simbolurilor poatt 
ule sau minu 


0). 





«oanelt Е 
Caract« rul asociatiy 
rarea unor litere, majus 























fica! şi prin consacrar HU ens 
c ale alfabetului latin са semnilicante f Ў 
date convenţionale, cuprinse In sistem Eh 
eneral, prin simplul fapt í ne nies bara 1 
"cepe cu litera devenita semn distinctiv. 5] et 
\ este simbol al amperului, simbol chim | wg 
nului simbol al : rului (unitate de măsur i pande cip gu 
gt ole echivalentă cu о ark de 100 m?), simt | E A 
Tom ului (unitati le lungime ir microfizica echiy 
cu zece miimi le microni | 

В este simbolul chime 1] borului imbolul | 
| al notei 511 ytural ir limba englezá gi al notet si bemul 
nl 11 ermal 

( simbolul al carbonului, al cul lu 
electric echivalent На de electricitate: transpo! 
tată inti ecund went de 1 amper), reprezint 
in seria numerelor | ıe cifra o sut in matematică ansam 
blul numerelor ¢ npnlexe, in muzică nota do. simbolul 
gradelor Celsius. (% 

D cifra romană 500, nota m саја re, simbolul 
chimic al deuteriului, simbolul cons t al notatier unei 


drepte in geometrie (| 
1 prest pune diviz wea 


l pl sat Î a unei unitàti 
icesteia cu 10. 
E nota muzicală mi 
| simbolul electric al unitàtui de capacitate (Fara- 


dav), simbolul chimic al fluorului, nota muzicală fa, sim- 
bolul emperaturilor pe scara Fahrenheit (CF). 

G simbolul eleetrie al gausului (Gauss), unitatea 
inducției magnetice m in sistemul C.G.S., simbol pentru 
giga, prefix care plasat inaintea unei unităţi o multiplică 
de un miliard de ori, simbolul accelerației gravitaționale, 
simbolul gramului, simbolul muzical al notei sol. 

H simbolul chimie al hidrogenului, simbolul muzi- 
cal al notei si in limba germană, simbolul electric al 
henryului (unitatea de induetantà electrică). pentru a nu 
mai pomeni de literara oră H, simbolul codificat al momen- 
tului de incepere al unei anumite acţiuni (de obicei mili- 
tare). 
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1 orei, al notiunii de hect sau hect 
4o 


relix care plasat inaintea unei б 
acesteia cu о sută. пий 


simbol а 
la hekaton, sutá), I 
pune multiplicarea 


rest 3 +r S d 
і simbolul chimic al iodului, semnul cifrei rom 
üna 


unu. Aa Bel. j 
J simbolul Joul-ului (unitate de energie sida 


de căldură). 

x simbol al potasiului, al gradelor Kelvin en 
simbol al kilo-ului (de la Khilioi, mie) pref K) 
; unităţi o multiplică cu o mies сат 


Canti. 
tate 
t inaintea unei >. 
cifra romană cint izeci. 
simbolul litrului, unitatea de măsură a volun 
lichidelor, (litrul fiind volumul unui KET de apă pură 
la temperatura de 4°C, la presiunea de 760 mm de песн 
М simbol al maxwell-ului (unitate a fluxului i 
netic їп S.), simbolul cifrei romane о 


plasa 





ului 


Mag. 
mie, 
milli 
mie, 


sistemul С.С 
bolul metrului, simbol al prefixului 


m sim : „Р! 
a unei unităţi. о divide cu 


plasat 0 


1! : Я 1 ‘mic al azotului, simbolul 
N simbolul chimi y 2910 punctului 
Nord, simbol : | newton-ului (unitate ului 


cardinal 


de for й 
à й 
Sanit core | Ко. си acceleratia de 1 п, 
п ja 1 1 tregi naturale si a] рте. 

¢ th tea une Цай ied 

fixului | unităţi, o divide 
notație consa- 

practica perspectivă 

rului abreviatiunea pia- 

ata a proiecției ortogonale 

Y lanul tabloului pers- 


plasat înaintea 
milioane. 
numerelor raţionale. 
| numerelor reale, simbolul 
ійі de radiație). 


и 


sulfului. 


simbol 
imbolul pămin Terra), simbolul tesla [uni 
de inducție magi 


{ imbolul tonei (u ‚ de masă echivalentă eu 
1 000 kg). 
[ simbolul chim ranium-ului. 


V simbolul chimic inadium-ului, simbolul ӨШ 


tric al volt-ului (unitate de 


al + asură a forței electromologtts 
si a diferente: de potential iu de tensiune), ЕЛ р 


cifrei romane cine) 


: ; л ortei 
simbolul watt-ului (unitate de măsură а forţe 


W 
д cu un joul pe secundă). 


bivalent | i 
X cifra romană zece, razele radiaţiilor 
X şi literarul persona) X. codificind un ne unos 
necunoscut din e uatiile matematice 


elec tromag 


t 
ut 


e 
petice | E. 
lor а X-u 
(aidoma € 1 
à; simbolul chim al vtrium-ului 

simbolul matemati al numerelor intreg! 
VE 4 luse 
a simbolurilor pet fi inclu 


eastă prima grupare 
au t 


> emblematică, 
din relaţia de o anumită fat 
а 181V bazata pt 
licia Socialiste 


În at \ 
1 Măsuri are ele 
Е elementele de in m ura in care t 


tură 
formală dedusă i 


valoare 
pe cart 
convenție 


о sugerează şi nu au o valoare excl 
Spre e emplificare, stema Repub 
simbolurile figural grafice 
le, steagul și emblem 

albe pe 
„аи! 51 


România cuprinde (asociative) 
bogățiilor materiale şi spiriti 
Unite ale Americi reuneste atitea 
lbastru cite state cuprin le federatia, € 
Jocurilor Olimpice sint alcătuite din Cinci cercul 
populate, steagurile Dane 


dife 


emblema 
simbolul celor cinci continente 
Finlandei, Norvegiei 51 Suediei, deşi colorate 


marcel, 
al unei 


păstrează constant semnul compozițional 


rit, і 
па drepte in unghi drept, deplasat spre 


intersecții de do 
stinga, ca 0 unit te a statelor nordice etc. 
11. A doua categorie a simbolurilor о constitue 


valoarea pur convențională a acestora in cadrul unor 818- 


teme recunost ute si statuate са atare, 
fizic, chimic ete. Pot fi citate in cadrul acestei 


cum ar fi cel mate 
matic, logic, 4 
împărțiri bineeunoseutele simboluri matematice: 

simbolizind aditiunea, 

simbolizind scăderea, deducerea, 

multiplicarea. 

diviziunea, 

egalitatea, 

paralelismul (simbol ce se apropie de condiţia 
primei categorii, cea asociativă, putindu-se desprinde anu- 
mite caractere de pictogramă), 

simboluri reprezentînd cantităţi mai mari sau 

mai mici decit o cantitate de referință (practica virfului 
ascuţit îndreptat spre cantitatea minoră poate avea O 
origine in valoarea structural-perspectivà a semnului, 
proprie celei de a treia categorii de simboluri) 

simbolul congruentei, 

simbolul omotetiei, 

simbolul afinități, 


simbolul omologiei (perspectivităţii). 





in cadrul unor sisteme spec Ee 


fi repreze 
"roieet;,. "lis 


unor p 


itial-geometrice, tehnica desenului | 


Juri ca notatu prescurtate ale 


apărea siml E 


metrice distincte ca: 


prietati ge 
| dreapta (D) determinatà de 


două 


terminat de trei 


“епа cá serinul 
incidentej unor 


uzează, in 
au O trimitere 
prezentationalà. Astfel, 
n reprezintă o silabă), 
anele sau grupajele 

re semnul grafic 

аса nu luàm in 

le relații de tip inițial- 


tegorii. 


пи 


; conceput pentru 
uditive, luminoasa 
louă semne inițiale, 
Is luminos, auditiv, 
printr-un impuls lumi- 
emite să separe disting- "тиган 
uzind de semne abrevia- 
ierea rapidă а cuvin- o 
e bazate pe linii 
ră o legătură directi În traficul feroviar. in cadrul semnalizárii. diurne, un 
pătrat format din dou& pătrate mai mici roşii si două albe, 
witime și а tralfieului dispuse pe diagonală, indică drumul închis, ca $i poziţia 
geometrico-luminoase orizontală a barei roşii a semaforului. sau discul roşu. 
1. excepţie fácind Оа Е Pătratul galben pe colt (poziţia rombului) indică averti- 
lizarea aeriană, арор zarea, jar triunghiul galben cere incetinirea vitezei (toate 
|остайся (categoria ШШЕ aceste marcaje sint insotite atit in semnalizarea diurnă, 
tructural grafici а ШИЙШЕ dar mai ales în cea nocturnă, de indicatoare luminoase). 
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În semnalizarea rutieră discul alb cu circonfe 
n reulatia interzisă, discul rogu cu un seg 


marchează sensul interzis, discul 


Tinta 
ment 


albasty, 
а rosie ŞI О bară roșie oblică presupune a 
a roşie $ Sta. 


rosie indică €! 
orizontal alb 
cu circonferint 
2$ terzisă ȘI sia 
tionarea in ? ; Benes + die ii B. 
intersectează după diag’ Dau ol | at impune inter. 
l :spectivi с. 
dictia opriru in zona respectiva ¢ 


I. Categoria k 
t structural geometricà a acestora, 


acelaşi semn, cu două bare rosii e 


simbolurilor geometrice in саге pri 
> pri. 
cu impli 
пеа2 1 ale & 1+ 
mille respective pe planul percepţiei vizuale și al efectelor 
catiile res Y $ 
| formei 


„а valoarea 


psihologi e in receptarea 


Peste codurile convenţior al geometrice presupuse de 
lo sisteme de sem! alizare în circulația aeriană si rutieră 
unel ai sus, cu titlu general, se consideră că: 
punctu respunde, în incercarea de a echivala 
sibil caract „e planul psihologiei percepţiei 


menţionate 
‚ ideea 


a sensurilor generate 
orespunde, pe același plan 
le dinamism (un dinamism 
cal de virful ascutit г 
le ал si od Dar aceste însușiri nu sint permanent e il 

sune cel mai simplu variația € xpresivitátu geometric o-plastic e, capat ita ea x 
de punctare а unei direcții sau а unui sens este 








amicá, \ 
interiorul ariei sale f Шып, de mare, fiind condiţionată de calitatea traseului 
irepte și de egalitatea | grafic si de cantitatea elementelor formative. In Fig. 5, 
bilitate. eso pre in sase ipostaze un unghi drept a сага! 
netricá $i plastică а prezenţă geometrico-plastică este diferită datorită БО; 
expresivitatea: turii diferite a elementelor componente: unghiul B din 
care preia condiția Fig. 8, ca şi unghiul B din Fig. 9 se apropie cel mai mult 
| triunghiului, forța de condiţia firească a unghiului drept, afirmindu-si valen- 
atit mai puternică tele de stabilitate si de punctart in punetul B: diferite apar 
spre exterior. insă. situaţiile unghiurilor A şi a celor C, a căror stabili- 
care tinde să-și tate este alterată de lungimea diferită a unuia din seg- 
dinamică a vectorului mentele de dreaptă ce formează unghiul drept: stabili- 
forte de sens contrar, tatea geometrico-plasticá se mulează după sensul directio- 
erii brațelor unghiului; nal al celui mai lung segment, o adaptare expresiv plas- 
it unghiul obtuz este tică la datele celui mai puternic element, mai prezent 
unui arc de Сего din punct de vedere al percepţiei vizuale (hasura marchează 
pre interior. in cazul Fig. 9 tendinţa de fluctuatie a stabilităţii unghiului 
identa stabilitate рге drept). 4 
it ca situație CON 
că la mijlocul extremelor 
iurilor ascuţite si ОБ 





Infinite cazuri similare celui mai sus menţionat pot 
apărea în jocul gi interacţiunea forţelor dinamico-expresive 
i de diferite intensităţi si sensuri, cu tendința spre stabili- 

| : tate; tensiuni active pot fi anulate de contratensiuni mai 
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t 


1¢ 


stuafii de 


tivi‏ ا 
сеа 4‏ 

u dese. 
Asemenea 
intr-ur 
ргеа]а- 

de 
geometric, 


rietáti 


pregătire 
perceput 
mboluri 
gustează, 
nlundată 
prezența 
simboluri 
pre exem, 
e denotă 


1ссе- 


SIM- 


^ а {теа 
de sim- 
se afla 
tructurä 


ı- plastic e 

tul. unghiu- 

5 һа рго- 
lui psihologie: 
ile geometrice 
condiţia 
stadiu 

care o 

unui 


urbe, cu 1р085 
ola, hiperbola 


elipsei, обаш 


geometrice eu 
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DINAN 





WSM \ 


E DE INTERSEC 


ARALELISM 





geometrice poi pares 


we in condiţiile 
orme si figuri invecinate. In 
metrică si plastică) ce 


i [ 
n ansamblu de sen i. de o valoare sau alia, de о 


te particulară pe planul percepției vizuale. Din acest 


ы nt aportul plastic ianului, care beneliciază de uzajul 
elementelor formal geometrice dispuse pe о suprafatà 
plană (proiectate) sau aflate în spaţiu, devine primordial. 
Limbajul general al semnelor si simbolurilor geometrice 
devine Limbaj (artistic) specific; lumea noţiunilor generale 
geomelrice se reduce la lumea subiectivă a artistului, care 
are capacitatea de a combina aceste date după о soluţie 
proprie, capabilă să-l exprime ca entitate emană. Infini- 
tatea combinațiilor geometrice се stau la baza concepţiei 
(artistice) a unei opere de artă poate fi concurată numai 
de posibilitatea de a exprima o infinitate de ginduri, idei, 





fective cu un manune hi restrins de semne geome- 
\ 


І imba ul unanin 
baza unei nesfirsite sern de limbaje artistica 


Geometria lui 1 eonardo este dife 
linskv, Klee, Malevici, Cézanne зам 


conventional al geometriei stă 


la 
fice, diferenţiate 
lui Kant 


acterului structural-ex- 
implicațiile sale 
obiectiv şi investit cu 
un demers necesar pe 
ndiferent artis- 
sau involuntar. Acest 
ea si cali- 


cunoștințele в 


alentelor artis- 
i inedită, ce 
cart evoca 


nui ase- 


Klee. 
inea unui 
и artistic 
desenulut 
na de 

putin 
tructural 

menţin 


generale 


etice sint 
| са pot 
dintr-um 
о strue- 
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unut obiect re 
1 

intre acesta 
mijloace 


in consistenţa 


maginatà 
' existente 


in relaţiile 
tran 


1 geometrica 
tura © ga, Vi 
anat tor, este 


„diul 
вре ifice, 
plas 


sau © 


formată prin 


de creație, її! 


mia 
inconjura 
cadrul 

altă parte 


T 
ew nd-bosse are articulaţii 
rond-bi 


Lip geom 


ucturá 
та unul tablou 
datele une! 


yel race 


in b. 


sului 
m* procesu 
v » structura plastici 


ce pri iau 


un tric, deci o structură geon 
Fon oricáret 


formală a 


in lcátuirea 
jastica 


geometrico-] 


existentă 
Această struclura 
factori predon 
1Z \ à corelație 
1 IN i 7a, A Е 2 : pr 
le epocii sale. (Structura р! url 


influentaté 


cte 
пари, Ce cara 


de anumiţi A pseoou 


minatà 


‚А lucraret 


iat \ ар | 
artistului pei pata а s 
este puternit dud 


determina! 


i] cturu и Ypresioniste este 


rolului luminii in 
a operer de 


natură ебе. )- 


t artă 

metrico- plastica \ 

controlul și 
urilor naturale. 


exemplul stru Г i 
tura unei picturi sau а 


geo 2 M 
t prin spiritul selectiv 
torminatá, prir 
ea cana Putem aprecia 
111€ 


et 
imul struc tural natural, 


Fig. 10 

Functiunile produc caractere structurale similare, asemenea acestor 
exemple In саге o forță inițială se ramifică In forţe subsidiare: circu- 
latia sevel in trunchiul unui arbore, pe suprafața unei frunze, canalul 
de irigație, picătura ce cade intr-un recipient cu apă, geamul spart 
in urma unul impact. 





Studiul 
citeva 


| 11 
ale unei р 


саптуу 
Vezi 
terminat 5 
inve- 
orn 
ansam 
. Prin 





n | í n pk 
iului (eu de 
nte f 


indamentak 


Aces 


j sale) este n 


n lui 


ta constată 
stînga sau Ла 

| față sau in spate (directi 

asemene orizontală, vizind criteriul fronta 

stemele de structurare: geometrică а spaţiului 

tri li ensional, perspectivele axonometrice si centrale sta- 


ametri de măsură, calcul şi construcție a acestor 


ntalitatea 9 (etimologic, de la grecescul Jiortzón, 


márgini, a limita) este o consecință a gravitației terestre, 


etalonul ideal de orizontalitate hind suprafața liniştită 
а mării 


ii sau а unui lae (ca urmare a egalei si uniformei 
solicitări gravitaționale a moleculelor de apă). Se poate 
considera ей orizontalitatea se află la capătul acțiuni 








nul (etimologic, de la gre escul para, aproaps 

altul) poate П definit ca a 

sau mai multe obiecte cu ace кєл 
(i integral (dar 

‚ parţial 


naturale de erodare a solului, cind verticalitatea şi car 
у агас. 


al reliefului tind spre forma de relief Paralelisr 


allélón de un 
а două 
Paralelismul 
identici са 
diferiti $1 
bazată pe paralelis 


terul accidentat 

plată. Orizontalitatea este o apreciere cu caracter relatis 
si al experienței umane: orizontal? pne лій 

alı- dista poate 

date fizice) sa 


rezultat al percepţiei 
au decit 


tatea este direct relaționată de datele fizice ale planete; 

anete 

ре care ne desfăşurăm viata, omul aflat in cosmos nvir Г 
L T 

à a acestei noţiuni "4, 9 


periset 

sint 
definit! 

nii definiti 


Уд | 
Pe Plan mer 

| mune) O structura 
con deci o ordine g 


paralelismului 
in 


sint nu 


foarte echivor 
eometru 


aproximare 
ideea de orizontalitate se confund 
aa 


geometrico-ex presi 
repaos, (citeodat l » ritm 
I dată cu ideea de otiune: ritm, 
rintr-ut 
| } 
paralel: 


cu senzația de calm, linişte, 
nra) : | Е Е 
moarte). Termenul de orizontalitate se aplicá prin gene accepta 
P a drepte 


plan 1 


dreaptă 


nt, specifi 


ontimute 
decit o singura 


ralizare nu numai obiectelor cu un evident caracter т 

І A А 1 К "ec. y 

iliniu (orizontal), ci prin extindere la forma în ansamblı | dusá 
" | poa 

о prismă dispusă orizontal). Repre aracterul 


echidi 


zontabhtătu, 


de expre 


(forma in mare ) (ex 
zentările spatiale axonometrice si de perspectivă conj 
T i : : Г 1а 
uzează de imaginea orizontului (in accepţia literară lini i 
› > Д t a 
ce separă cerul de pămint sau limita pamintului) su] plicitátii multipli 
ib | 


OX in axonometrie si HH* onzontala 


Пири 


ralelism 
(orientată pre 5‹ 


it dimensiune 


forma unor axe 
| 


principalà in rspectiva í 
tinescul verticalis gel ( v X fers 

I 3 videnta Ct 
tensiunii gravitatio- А а раце: 
acest we ийбе 


Vertica 
vertex, virf 
| 
ale, de ас ( 5а din directia асаба 
Sensurile vert A 18: tole. 4 » ( { 
l г in supraiat 


descenden 


in jos, (ascendent sau 
ozitie 


tural-expresive asocie 
= asociate 
ideii de pr s ituală si. respecti lelismul este о t po 
decădere. regres Iorga ea nana : > E ; (arcele de сє 
Б { mențiunea sens 
ilui parale 


arecare 


culare comune) а 


ide \precierea in 


ал 


ideea de viaţă 


diferentiat de 
l 
ind, 1 


ет iar 
sinonima, ca hil 106 | 
T > рат „scoate in evidența 

detrimentul proprietăților 


cală). Prin оро- 
aceas 


ofunzime (orizontali- 

de la latinescul conecrger 
sere, a întoarce, a inclina), eu su onimul ei 
(etimologic, de la latinescul concurro, a fugi 
presupune reuniunea unor elemente geometrice 
sau loc (punct de convergenţă, dreaptă 


. Ca si orizon- 


ara terestră 





са та! toate 
т ȘI eer 
| м 27 nta 
nescul obliquias 
impreună) 


acelaşi punet 


punct de vedere 
convergenţă, de intersecţie), in general cazul opus al 


de orizontalitate 1 


de 


paralelismului. Cu titlu generic, convergenta este un caz 
de poziție mult mai des întilnit in structurile naturale 
decit cel al paralelismului (caz particular), preponderent, 
ca expresie a raţiunii și ordinii, în structurile imaginate 
şi construite de inteligența umană. Stind la baza siste- 
! melor angulare, convergenta preia din caracterul tensionar, 
a situaţiei de dinamic, al unghiurilor şi poligoanelor. 
planul orizontal € Perpendicularitatea (etimologic, de la latinescul per- 
pendiculum, fir cu plumb, de la per, prin, si pendere, а 


rmediará între ori- 
| este interpretată 

extreme. Evocá 
huibrulut, mişcarea 
( n torială supe- 


vectorul] este situat 
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1 fast definită 




















n trecut) ca 


find pozitia 





си plumb in raport cu planul unei pe linistite unuj 
ite ре arizontalit ), reprezentind starea geomet 
а două elemente rec ce formeaza intre ele = tetrica 
йге (90^). Este ип caz particular al converger Unghi 
1 paralelismul, reprezintă ideea de ordine Ca ul s а 
1е. Cazu \ 
Жл dud еа NEN la grecescul rihos, dis 
or AB PIER: ац tele și caracteristicile unis т 
t t bil de ur t > | B 1 
drept abilitate, punctar n centrul de interse tie ui 
Dintre toate « зесин 
intr al izurile de posi 1] 
1 este considerată itie 
iderat: fi cea maj ы 
Star iructurilor ati 
| 

















prar 


ipiul ре 


реги 


rpendi ularit 
ontalitatea 
eut lidiene) 


rezentare 


nt 


geometric 

1 Spațiului 
atii, 
au ün 


Vala. 
activităților 


geome 
e fi axat M 
constitutiva 

Cunsa (in 
1z1bilà direct 


ius Wong 


ructurilor 


primor 
1 ае punet, 
um iu p 
“4, daca 
'ormá prin 
un сагас- 
‘ва spune 
lementeli 


ke In Taza 


din nou Ma- 


ata) supe- 


uci esiun 1 
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; relatia directă 
i i atia 
wei etap facindu-se in spirală. Relat 


ar tea ех! 
z nt conceptual element vizual ar pu 1 ¢ 
Jemenit | Р f 
ge lu în cazul travaliului creativ al 
exem ptie de experiența vizu 


‚ facem exce] 
(bazatà fireşte pe elemente vizu: 


Elementel vizuale sint cele proveni e 
precedentă (í iceptualà) și «ae 


enarea lor sau prin sim pla € 
si în urm 


acest ot ia ca 





tej abstracte, 








datt 
tului general, dir 


enite percep- 





cistenta 





categoria 
ribile (vizual) prin des 


ra in lumea ге i-obieetivá (inamtea 

d decus i \ bilitat este datoratà form 
„еши de creaţie). Vizibihtatea 

proce By А 

^ pensiunilor, culorilor, texturu esee М 

Mr ; le s onsiderate a li Celé i 
Elcmentet atione int wee idera dre Won dey 

1 11 › g pătrundere a TOF! - 

ў tele de amplasare şı intreg 1 

toare la da I Р 





fig rilor $i volumelor geometrice: а) directia, b) poz 
igi 5 
;patiul si d) gravitatia 


g n plar 
Direcția unei forme sau figuri in. рап : 
: d t < de figurile alá- 


e! depinde de 


irul s rafeter supor 
| vator > € | suprale 1 5 
observat r, dé dru ; ad 
turate (cuprinse и acelasi plan). Di ctia in spaţiu ha 
d 1 г E ordiale 
| па funetie de cele 1ге1 repere prim rai 
determinata 1n 11 А I oes 





lovenite sistem de reprezentare ^ rep 


oe : J edê сї 
donatele spatiale si, re pectiv de cele trei vedert: ; ler 
lont | і 
lană (proiecția rizontalá, parale JA cu axa OZ din ax 
pa ч 1 vert 
nometrie), vederea frontală (proiecția tre ntală sau verti 
| 





cală, рат lelă cu axa OY din axonometrie 
1 de profil, pa 





rală (p! iecţia terală s 


din axonometi 
perpendiculară fata 





articulară (par lela 





Directia poat 





iu de plan > prore. tie) sau oare 


саге 
b) Poziţia in plan este determinată in funcpe de 








f 


cadrul suprafeței suport 





si de structura elementului repre- 





zentat, in măsura in care se pune problema unui raport 
ritmic structural, ceea ce implică si poziţionarea. Poziţia 
in spaţiu este, ca şi direcția, definită de planele de rele 
ninta ile spaţiului schematizat. 19 


c) Spatiul plan poate fi iluzoriu (un spatiu tridimen- 
ugerat pe suprafața unui spaţiu plan) sau plat, 
Spaţiul plan 
poate fi ocupat cu figuri sau lăsat gol. Spaţiul tridimen- 


sional 
in limitele fireşti ale, bidimensionalului. 


ional (care este real şi nu iluzoriu) poate fi ocupat, neocu- 
pat sau „scobit 29°, 

d) Gravitaţia este, în cadrul planului, de factură psi- 
hologică si nu vizuală; atribuim unei figuri sau forme 
geometrice greutate (forme pline si forme goale), stabi- 
litate şi instabilitate luind în consideraţie valenţele expre- 
sive geometrice si plastice. ? În cadrul spațiului tridi- 
mensional gravitația este reală, concretul fizic al acestei 
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labil 
i constant, controlab 
forte determinind o acțiune constructivă (sprijinire 
Orte 








































































formelor, universal $1 e moleculară 
episc 3 con- generare а forn on it sau nu la dimensiune т^, 
fectionare a unui suport, atirnare, aruncare) ce Vizează de € ссеа ce este anim: ate fi considerat si con a 
ele trei dimensiuni ale elementului (toate supuse pd prin mică. Structură ро: talit vegetale sau ап 
д > асе. u cos Xementelor cristalin elor side- 
leiasi forte gravitationale). sa {арипеге à € atiel Mas т 
eia yt : le juxt apu bil si in cazul gravi ferită, са 
Rienenh practice in sistemul propus de W. Wor | de J 'oncept valabil si i ste. in fond, diferită, 
participă la realizarea imaginii artistice (їп speță a] de E m djs talizarea unei roc) nu A i f ıu de proliferarea 
1 Wu, M y "Se. ;. Cristahz : ante sau | 2 i 
йш sau proiectului) continind notiunile de: a) repr rale . de dezvoltarea unei dicte wa ca Subs anya 
zentare (forma şi figura derivată din forma $i structura ; unui {ези See Megane rmjnata de 
naturalà sau imaginata devine reprez ntationala : tape materiei construite є 
ant fi realistă, stilizată sau quasiabstracta) terior propriu Pe | rythmos, cadente, 
+ 7 а), y de la ecos t tā 
\ ( zentă datorită Гарай i Ў (etimologic, stitia constan 
і $ p enta v | P, х meat 1 'Maginea € “ ата reprezent T repetit! ks Gare 
ехргипа un mesaj), c) functionalitat чтартеа servind i ar nos-nu! 5 la formativă a at ester FERONI, trut 
unu! scop). у bilă. Regula : лари al unei stru 
- А ju 71 $ il constant sau varia activ 
Studiul structurilor geometrico-plastice poate viza 5 ină caracterul con rtie. Cu efect subiecti 
anumite fenomene specifice, analiz си aparataj Ope e exprimatà printr p | nul poate da senzația 
" КНС itmul el 
rational geometric si explicat« pnn concepte si notiun; | tant asupra percepyiel, rr bilá rin regulari 
Hg Huni mportan fortabil, reglabilă pri nl 
deasemenea ge rice. Astfel: т ij sau tnconjor! Ritmul presupune їтїр 
г e ct la dentá. Ritm | А 
ifia (manifestată in repetiţie d formă, d, d у sau rupturile dé ei s e ‚а greacă « 'nsemnind 
7 Ir le fertur A ГЕР 1 tatea Si я yes. ntichitatea gre: a ж 
га, ае di we, de Poziție, tă noli : иер Ha. turilor de cadentà 11 پاي ن‎ 
tat ( itii ale structurilo 
Я ii 
(starea id тауп de lorme si figuri, care zi el : үа riguros dispusă în 
repetitiei ri са Ar A ага 
| | А luzia că structurile паци t 
mani ita i in prin егайа а п "din te, imperfec tiunea acestora 
f I , 7 Я n cte, m у " 
Și 4 а progres spațiul tridj- | 1 ideal considerate a ft ] ў tm. accidentelor, care dau 
| mot 1 lor de гит ас‹ “S - 
d rotație radatie progresivaj. te datora rupturik к ict urá 
t f Lo UT | d de gg poale се от 7 а И si neregulat. (Acceptia de stru x le 
repe ше! lorme intregi sau a unor aspectul 1 nt | кс ortamentului uman, unde 
€ rote n jurul unui centru | plicabilă şi în Azul my i te de schimbări 
РЕ tructurilor eas liscontinuitáti determinate Лай 
І € cazurile ructurilor cen- г deasemenea disco ` T cări ale 
CLAN RES ale eirca ue ; par dea tii intelectuale, diferite mí lifică à 
ga / ! 1 2) nitri- de u A. A maturizare, imbátrinire, 
fe) 104 $^ in imp prin mi 
Rela metr latii іліге elemente aparti- Sape AES 
nd h i 81 ( ntre emente ат Pa A legerea corectă a structurii ca unitate caracte 
d elui r І I ар: sleceres 0 va é A £ PN E are 
: fe Relatii] А NO inţelege la extinderea noțiunilor referitoar 
r spatii diferite geometrice po cuprinde santa a materiei duce la ext 21 Y lui tudiat. 
pecte al 7 nilor tr °, másur om | As 1 Mitátile si funcțiile elementului $ + 
Vb n: 40 | la originile, n Sl le limbajului plastic va deveni 
ritmur - :zentarea prin mijloacele l1 p) : ivitate 
: Р Reprezentarea ү іе si va cistiga іп expresivitate 
{ctiunea ometr ce s ! baza proceselor de mai pregnantá ca sugestie si va cistige k Dicc 
i Е nal pregné TAS neas eC- 
formare si transformar: figurilor $i formelor geometric е, lacá se tine cont de existenţa anatomiei interne E: 
n d. 3 : 7 ааса se ү оі Е 1a; carapacea, 
implieind notiu dt саге tar Acțiunea tului dincolo de carcasa superfit ială a acestui " arape is 
| ; t å y 4 A gu е 'сап18- 
etr Iprinde 7 lricd, venerari geome- nvelop |i exterioară nu sint decit consel ints e OT ge i 
, iri у : yp transformării 5 LE х arhitectonice din interiorul formei. 
ransformart yului structurat arhilecton) 
ti fr 1 m hitectonicá. atunci cind este omo- 
da Această structurare arhitectonică, atun o 
Structura (fie ¢ itu и artificială) este deter- genă, este cadentatá de un ritm unic. Elementele согар 
А - v А Li . E в re 
ed icteriologic de modul in care este generati | nente ale unei structuri, şi anume elementele EC. 
7 7 4 ‚ AR = PE. + | тү 4 Я ace о } 
1] de structurare poate fi defir it ca o acțiune de in mod caracteristic, egale intre ele, dobindesc relati 
tri пиш, St necar » 3 | ring MER : ^ 
ruire intuitivă ă udiul mecanismelor natu- constante sau variabile. Această relaţie poate fi de supra 
facut posibilă constatarea exister lei unui mod unie 


punere regulată sau de jurtapunere regulată (3) Fiecare | 


54 n | 


tructuri poate de m 
au. variabil. 
tabileşte 


Arina; 


elementa] 
prezintă un ritm perfe 
+ 1 et 
structură unitară, indifers 2 
" erer 
mentală, sau jn ‹ ize] 
azu] 
pultem: con 
arats 
caracteristic, ото 


i modulul constitutis 


! 1) g. 24 ‚ 
! (Fig. 2 p. 74). 


oare 


emilorn 


га, strui 
попа J И? 
1 огра t i Jj lată а modului in 
чаше r itii urătoare structurează geometric, delerm 
sta forme „constituie fără indorală 
nind insă, in posibil parametru cu largi utilizări in spaţiul atelierului 
il plasticianului. Sinteza artistică, a \ 


aceleiasi 


luctia stilistică а unor forme natur 


zarea ȘI 

reprezen! 

in alara tipolognlor structural geometrice. -Adaptari 
urale @ „deii-impuls, care marchează startul procesului de creație 


lor intr-o formulă realistă, nu sint posibile 


1с, ge la о anumită imagine de structură geometrică și plastu 
au ritmice predeterminată, aflatá în corelaţie cu structura (geometrică) 


re prezentata a suprafeţei suport sau a materialului plastic (tridimen- 
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sional), constituie elemente coordonatoare 
in metoda specilică a travaliului artistic, | 

Observarea si înţelegerea reprezentărilor naturale 
constituie, în mod declarat sau nu, un punct primordia, 


indispensabile 


in programul artistic al plasticianului. Oricit de incifrate 
ar fi metafora plastică a unei lucrari de arta, este inerenta 
relationarea la datele realitàtii. Contemplarea extatică A 
unui element natural oarecare, analiza specifică ce decurge 
din contemplare (51 aceasta este una din etapele ce const}. 
tuie obiectul studiului de faţă), fluxul asociativ de ide 
si stări sufleteşti ce se declanşează, determină lazai 
actului creator. Importante in mod diferit, Поста in 
funcţie de metoda de lucru a fiecărui artist in parte 
momentele procesului de geneză artistică se IMpun а fi 


riguros descifrate pentru (eventuala) inlăturare a balas 
tului (subiectiv) cu care ris ï ве incarce. Predispozitia 
bie 


lental 









alunecări spre а 





semnificativ in demersu] 











artistic, duce la mesajului iniţial dorit si la inde 
părtarea de scopul atic propus: nevoia de ordine їп 
metodica actului creator este acută (in special in perioada 
uceniciei. atunci 1 c-ul pl ıc este sumar cunoseut 
nevoia de exprimare arzătoare m privim un obiect 
al realității. ce vedem în el sau ce ctàm, în cazul unei 
reducti tilistice, pentru a-i păstra caracterul?“ — iată 
intrebări curente ce apar in fata sevaletului!). Soluţiile 
pecilice (ale scolilor | or de artă, precum 51 
concluziile experient r marilor personalitáti irtistice) 
au. т таг na ioritate cazurilor si conform tradiției, 
puncte de pornire munt in asemenea punct este si 
relația structuri meti ructuri p j 
NOTE 
t. Rudolf Arnheir 1 / vizuală, Ed. Meridiane, 
1979, pag. 19 
Christian vor nfel er Gestaltqualitàten, Weinhandl 
Ма M rineir j 
D thhar nger ır G 4 Erkangen, 19 
Erperir (elle St / chen von Bewegung. 
Zeitschr | 91 
Unt De Lel n der Gestalt, И, Psychol 
l or пш | 
L C Г forms, Elis. 
Gestalt theor ^ H« irch, 1944 
e B Gestalt Psychology, Londra, New Yous 
198 
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—б reprezintă, 


Kohler, Gestalt psychology, New York, 1947. — 
(fka, Principles of gestalt psychology, New York, 


wolfgang 
Kurt 


Ko 
Lewin, Über die Umkehrung der Raumlage, РУ! hol. 


Forschung, 1923. 











„patul din Vitruviu їп А. Lhote Tratate despre peisaj și figură, 
ciu Meridiane, Bucuresti, 1969, pag. 68. e 
Ed. otionar filozofic, Ed. Politică, Bucuresti, 1969, pag. 151. 
Mic сү ‘Arnheim, ор. cit., Introducere, pag. 19. 

Rudo t onismul scoate în evidenţă legăturile existente intre dife- 
150°, fenomene si stări de natură psihică elementare. Carac te- 
rite e К 





д de atomism psihologic acordată acestei concepţii răspin- 
ristice secolele XVII — XIX, se justifică prin interpretarea 
e itd tilor mintale ca sumá a tuturor elementelor psihologice. 
activi.” р exclude, în cadrul concepţiei psihologice pe care 
Beat rolul conştiinţei, axindu-se în special pe studiul 

jorlamentelor exterioare umane şi animale. Numit 51 
comp vie obiectivă, datorită eliminării datelor de esență subiec- 
patho ng viaja psihică, behaviorismul se orientează pe analiza 
t mulilor şi a reacțiilor. Metoda a fost inițială de J. W 

913). 
rum Ri hard Gregory, The Intelligent | Eye, Мс Graw Нар 
Book Company, New York, St. Louis, San Francisco, 1920. 

Gyorgy Керез Education de la eision, La Connaissance, 
1 1968. 


ret, La psychologie de l'intelligence si Les meca- 











Bruxelles, 
Jean P 


nismes de 


Н. $ 





la perception, P.U.F., Paris, 1965. 


ill, D. 1 unpbell si M. T. Herskowils, The influence 
‚ оп Visual Perception, New York, 1966. 

1 Hochberg, The psycho-physics of pictorial percep- 
idio-Visual Commun. Review, sept./oct. 1962. 

LL. Hempstead, The perception of visual form, Amer. Journal 
Psych., 1900. 

к Henle, Documents of gestalt psycholc 














rkeley, 





Los Ige ; Д 
Adolf Hildebrand, Das Problem der Form in der bildenden 
Baden-Baden, 1961. 

nes Gibson, The perception of the visual world, Boston, 





1950. 
l'ermenul de 
si lucrări accepțiunea formală de constituire, de articulare 


structură şi structuralism va avea in cuprinsul 





іса (structura geometrică), ассерйе dilerită de noţiunea 
ralismului ca tendință si orientare in melodologia şi 
epistemologia contemporană. Astfel, noțiunea de structură 
apare in matematică, în psihologie, fizică (Schródinger), chimie, 
biologie (F. Jacob, Bertalanffy), lingvistică (F. de Saussure), 
în studiul societăților primitive (Lévi-Strauss), al problemelor 
de filosofie a culturilor (Foucault), al problemelor artelor 
(Jack Burnham), al structurilor epistemologice a „capitalului“ 
(Althausser). 

Referiri la relativitatea geometriei euclidiene si in capitolul 
Sugestia tridimensionalității. 


Vezi capitolul Sugestia tridimensionalităţii. 


„ Analiza modalităţilor de trecere de la o realitate obieclivá cu 


trei dimensiuni la o sugestie a acesteia în cadrul planului pa- 


payini suport, este făcută in capitolul Sugestia ridimensiona- 
наи. 
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€ limensio ri ашы ; 
„eri \ plast ote { 
ORANA onstructivistă 1 0 t п 19 
I IN mu п I 1 ца bstr ы 
mit şi Tatlism, după пише! Т +- 
Liv int notal npe l (o prim 
eome lr Cl nbajul poeti ТАК 
evsner, Naum Gabo Laszlo Moholy-N 1 
‹ curt 
1 M T artistică internation manifestata 
rtele plastice, lileratura wta dramal 1. Centrul acestei = 
1 fost considerat ca fiind la Zürich (1 fi Ner < 
New York Dada, 1915«—4: apoi in Germania, in pe onda 
1918 1923 si in Franţa (Paris, .1919= 192 Miscare 
opunea suprimarea tuturor raporturilor între gindi А 
n vedere edobir litàtii autentice. Th Pol: 
/ 7 irt Terms de Jt \ hresmann New York 
v, Boston, Маззас! onsiderà Dada- 
E a эр ; ! război mon 
І Printre rep en у e numa ЖО? 
1 el Duchar Jean Ary Picabia, Kurt 
W M Er Int numita i, Dadaisn il. 
real Implicarea formele itionamentelor 
< ! 1 1 nefundamen- 
i: у xis polemi parifiei 
i l I 1 ed lich sau de 
| né nd ar L lẹ lucruri 1 onsiderate a fi 
- А ! ‹ па afia lor, scopuri 
t le € 
‹ recție may E derne, apărută inițial ca 
І npotriva ип sionismului, a „dispariţie formei in 
oarea elementu omau he | ictiunii luminii 
liso Misc cul та apăr in j anului 1907, 
pre € on lot ] | Gézanne refer are la baza 
I In ri nul 191 miscarea cubistà 
‹ X nizare a spaţiului, герге? ntat prin variaţii 
e fort O1 că in contexte diferite. 1 nele lucrări 
le pictură cubistà s-ar onstitui, după aprecierile istoricilor 
irta, în vede illane ale unui element, sau а unui grup 
le elemen te n put пасе diferite si ulterior sociale într-o 
I I magi ( ismul a fost considerat un limp cà о s0- 
i ( rar formei de canoanele ei reprezen- 
tat nventic lorii fiind secundar. Reprezentanţi 
frunte ai ului sint Pablo Picasso, Georges Braque, 
Juan Gr Fori t te ale cubismului: eubismul analitic, 
in prima fază mişcării, cubist-realismul, orphismul. 
il ar | i etapă a cubismului, axatà prepon- 
der pt ometrizarea excesiva а formelor naturale, după 
( lui ( nne, € propunea in 1904 abordarea lumii 
ie prin и те volumelor geometrice, conul, cilindrul, 


























$ 7 mboli alt 
л i lui Matila | и 
р а N lans 1 l'aris, 
19 e Lue Joly (5 IDI 
El | o forma apart Í - 
pi | hrec l De 
ри Design, Van Nastr Reinhold Compan) 
York, í І l'oronto, Londra, Melbourne, 1972). . 
Jean anoran or plasti contemporan I Me 
dian sti, 1971, pag. 22 
о. Ibidem, p. 22. 
Ур. ... ,oentumkt ntul de satisfachie pe care-l resimleam prin elib 
ea de obiect m-a impins mereu mai departe in deşertul 


care pina é 


— si astiel sentimentul a 


I 


obiectului”. 


LUNCI NIMIC 


pe care-l expusesei nu era un patra 
Malevici, Lumea fără obiect, 


Kazimir 


nu fusese autentic 
devenit esenţa vieții mele. Patri 
L vid, ci sentimentul absen 
München, 


in afara sensi 





Albert Langen, 1927). 
32, Carola Giedion Welcker, 
artelor plastice, Ed. Meridiane.) 

33. Vasili Kandinsky, Despre spiritual in 

(citat preluat din J. Cassou, ор. cit). 


Kandinsky teoreticianul în: 
Kandinsky, Ed. Maeght, Paris, 1951 (Jean Casson: Panorama 


artă, 


ilit 





München, 





19 






Max Bill, 


\ 
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34. Max Bill, Vasili Kandinsky. 
Vez 


Wyndham Lewi 


tuită 
vind « 


unor 


Р Klee, Pádagogisches Skizzenbuch, Neue 
Florian Kupferbe Mainz, Berlin, 1965. 
Klee 39, Jurnal, Grassel, 1959 


abstractă, op. cit pag 


Miscare literară si artistică dezvoltală în [ta] 
геа ideii de dinamism şi mişcare кы; 


cademice, tradiţionale. Primul A 
х ul Mani 
inun(at in 1910 la Torino, Des 
ioni, 1 Carlo Carrà, 
1 constit 


semnat de 
Gino $ 
tică a căutări 
irilor artis 
ia mi 
prin imag cuprindeau 


spre redare imr f 
| at саги desfă 

fà 
simultan 


їп 
Пе acţiunii 


ncepind 


еа 
ea, in prefata 
mișcarea cu 
aspiraţia sa 

le clasici, 


putind 
I id 


l'ehnica 
), dar 
diferiti 
diferite 


eome 


turi, cadenfe 


ului (vezi nola 
Stanton Mac 


anului 192 în Statele 
prin aclivitatea artiștilor plastici Charles 
Charles Demuth 


talogul expoziţiei sale de la Berg- 


irtislică fondată in 1912 în Anglia de 
i numită astfel de Ezra Pound, due 
са o reacţie impotriva cubismului $i futurismului, 


а scop practic stimularea artiștilor englezi spre abor- 


forme si preocupări moderne in creația lor. Compos 
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Bauhaus. 


‚ са о formá de 


everini. 


„cifică Vorticism-ului este abstractă, ulilizind 
organizate structural în jurul unui centru 
Artişti reprezentativi pot fi co 
Henri Gaudier-Brzeska şi sculptor I 
onsiderat ca fiind baza de la care au pornit 
artiști de frunte ai școlii zleze 
ncer, 1 Nicholso 
Mac Bryde « 
{rintiri despre 4 Cézanne 
« ‚ 1907 


France ^7 şi nr. 2 
Emile Bernard, Aix-en-Prov 
Bernard, Amintiri despre Paul Céz 


Joachim Gasquet. Din 

Jeune, Paris, 1926 

mile Bernard, Aix-¢ 
Bernard, Amintiri despre 


tridimensionaluăţii 
Grassel, publicate parţial de 
De la paletă la masa 


et, in: J. Gasq 


, capitolul Revoluţiile 


temporane, vol. 1, рай 


Extras 


1 artelor plastice conte orane 
assou, апогата artelor plasti nlemporane, 


68. Ibidem. 

69. Scrisoare саге Chantelou, Paris, 20 martie, din Lettres de 

P" Nicolas Poussin, La Cité des Livres, Paris, 1929, extrase de 
André Lhote, їп De la paletă la masa de scris. 

70. Scrisoare câtre Domnul de Chambray, 1 martie 1665, la Кома, 

d Lettres de Nicolas Poussin, La Cité des Livres, Paris, 19 

71. Leonardo da Vinci, Tratat despre pictură, Ed Meridiane, 
Bucureşti, 1971. 

72. Ibidem. 
Idem cu nota nr. 67. 
Leonardo da Vinci, Învăţături despre pictură, in: Tratat despre 
pictură. к 

25. Luc Joly, pictor, sculptor, profesor la Scoala de artă din 
Geneva, teoretician ilustru al problemelor de structuri naturale, 
geometrice şi artistice (născut la Geneva, 1933). Pe parcursul 
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semn utilizat intr-un sistem 















































= wéstui capitol, ca si їп cadrul altorayevom face d gp. PCE care obiectele si unele idei abstracte sint reprez 
nalizele şi concluziile sale, cristalizate intr-un tive ră sen stis 
or formale, explicabile geometric, pi аг tate Ро ig tipi t Key to the H ry 
reabile modernitate, în spiritul unor 53. Vezi teh tehins Scientifi r сонга 
bi riguros ordonat i de o mare 2 P jra 19 
tions, ard de Champeaux, Dom Sebastien Sterekx o 
dou hemă prezentată de 1 Joly poat gi ven d neo on! "s 
definirea si vehicularea unor termeni. Luc АЯ у t n 8 сар. 2 тр 
ıenul de structură geometrică, pe citā vrer 8 р Gheorg Ге! 
plia noastră si, deci, in sensul în care il folosim in aceasi $6. \ resti, 19 р ps 
tructura geometrică inch ȘI ictura ritmică. d vd 
nibilà prin geometrie, dar si prin intermediul altor а МА 
Faptul cà in aceastà scher ometria р pag. “ 
i tematică si că, respectiv, analiza structurilor 1 g | municipa Ga ‹ Z 
lifert tà de cea a ritmurilor, nu trebuie să ducă la impr ia | rta t r ; 
psei itate le interdep entà dintre acesti termeni MES cind ¢ iun {гаа n | : 
7 ( rges de La Tour este con muli istorici | | - dt сы rig 3e iid ie l 
1 € › arta in ¢ ra cazul nostru сло | то da do wc en т 
r itat le esență realitatea T і 4 m бы: йар» і 
g ‹ eea ,concretizalà in iu al per salt к Pd t in CEB pe 
| Гат laginatie inaliza compo reomet 1 ur u ap \ ( I 
arii n ritàli a operelor cunoscute са i lui Georges izarea р A І ла i * à 1 
3 | = р 5 1 ш 1 ri J ^ 
3 sne de reconstituit nor pri Е PS J rs Pul t 
тей ‹ pre exer 1 ul alternant x a i 1 
I lispuse | 1201 din mpozit - - o 7 ] | 
\ Vu € £ 1 5 =: 4 d 
u ril structurează ^ 
ч ; т ‚ > à : teris! rat ‹ п тай 
L i J You! M r Museum | pio m 
încăpere rep! tat tipul unor гіа! fost pr i in cart ü Lu : 
1 regia speci a efectelor de asi паза refer i 7 tivitat = 3 i 
1 Í 1 i ата luminii j ү 1 $ 8 
ors Tour „рг i ines y Ide n Ма nr nornetrice si « 
organizează după parametri geometri i plastici jele referitoare ta tere za mio e ай à 
1 determin шей in suita artistilor 2D М © 1 ugestia 1 onaludtit 
€ 1 паи" metric 97. Una din с „tările conser de Paul Klee in Padagog 
I Ed. Politicá, Bucuresti, 1969 °` Skizzenbuch (vezi capitolul Structuri 
є теп! acțiune care indică un feno- 95. Sistemul р! MÁS ле е i T | 
2 SR i ometrice, сї etap 
Р vă, о stare volitivă sau un proces r ие asupra designului; а «pia largita a sir 
t \ $ Ге] ting mne materiale (exemplu guess el 





metrice identificabile, intr-o anumită 


turilor ge ) M Recta 
turilor pl: permite folosirea prin extensie a à т 
jarametri. : 4 F " 
99 Veni Wucius Wong, Principles of Two-Dimensional Des 18 
A ў an Nostrand Hein- 


al ului), semne naturale (exemplu risul, 
I re exprim stare afectivà sau Yolilivă), 
prin « | ста!а (exemplu literele alfa- 


lice, пе 








€ imbolurile mentelor com- si Principles of Three- Dunensional Design, ү n 
Г | gi iu ale езе: 15491”, hold Company, New York, Cincinnati, Toronto, Londra, Ме1- 
/ Ed. Politică, Bucur 1969. bourne, 1972 si 1977. 





1. IDEA, 1979, pag : 100. Vezi capitolul Sugestia tridimensionalităţii. 
Semi ris, care reprezintă un cuvint mireg 101. Ibidem cu nota nr. 100. 
le li (Dicţionarul. Limbii Romane Moderne, | 102. Wucius Wong Principles of Three-Dimensional Design 


; дотла Hop 158) 103. Vezi capitolul Structuri plane și structuri compoziționale. 





= ШШ 


104. Din problematica studiată de W. 
nota nr. 99, 
105. Vezi capitolul Structuri simetrice. 
108 uz capitolul Structuri ritmice. 
10 in problematica studiată de L. Joly i 
atica s ata ае L. Joly în cartea sa 5 
108. Clasificare apartinind lui Wucius Wong. Vezi i 
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Wong їп cărţile sale Vezi 
- Vezi 


Structuri punctuale 


nota ture. 
Leonardo da Vinci considera cel dintii МОЕТО al SES 
picturii ca fiind următorul: „Începutul picturii stă i suintei 
in al doilea rind vine linia ; în cel de-al treilea rind е supratage? 

x Ы alata 














AC e corpul cel acoperit de suprafață“ (Vezi Leonard 
de INCI, ratat despre ctură j ridis CBS аг 
В а esp pictură, Ed. Meridiane, Buc hr 


110. Vez TA ES 
4 zi capitolele următoare: Structuri punctuale, Structuri li 
Structuri plane si compozit : Ape niar 

٤ Jm posifionale, Structuri tridimensionale е, 


in jerarhia conceptelor geometrice punctul cor stil un 


elementul prim dial. aflat la baza formării tuturo! figu 
rilor, formelor, v lumelor, a tuturor a« tiunilos geometrice 
cu ajutorul punctului pot hi evocate toate stadiile şi pr! 
cesele geometrice. Ca si celelalte concepte geometrice 
unctul are o matrice imaginar-intelectuală, el neexistine 
formà put ceometrica in lumea reală. 

Materializarea за prin reprezentare eraficá îl tr: 


forma din concept intelectual în figura geometrica ȘI 
\ 


de aici, posibilitatea de a | trata ca pe un eventual obiecit 


| material el poate îi inclus în procese constructive, in 


raționamente $i calcule geometrice, poate h utilizat in 


jlectual de 





măsurători ete. Vizualizarea conceptului inte 
punet e realizeazá intr-o prezentá geometrica gral 


eare se doreste cil Mat писа, dar care ramine totuşi 





formă concretă. Kandinsky ilustrează douăsprezece е 


ple ale formei punctuale, preluind diferitele reprezentări 
eralfice conventionale si consacrate (punctul sub formă de 
Ф i 1 Е : 

cerc, pátrat, triunghi, ca intersectie à mai multor seg 


mente) sau soluţii personale apărute în imagini plastice 
si manuscrise ! (Fig. 12a,b). 

În limbajul plastic punctul tinde să definească о 
situație sugestiv expresivă cu valoare generală, dar, în 
mod virtual, poate căpăta interpretări diferite în cadrul 
unor sisteme geometrico-plastice subiective. 

Punctul (etimologic, de la latinescul punctus, punct, 
loc) este singurul element fără dimensiuni geometrice, 
infinit de mic. In-eadrul psihologiei percepției vizuale 
punctul este asociat ideii de localizare, fizitate, de dat 
bine determinat, de etalon de referință în interiorul unui 
sistem sau altul. Considerind punctul ca fiind cea mai 
intim ascunsă formă concisă, determinat de o tensiune 
concentrică structurală, Vasili Kandinsky il defineşte 
astfel: „Punctul se inserează planului şi se alirmá ca atare 





acesteia; dacă punctului A i se aplică o forță F, sau un 

BD aK grup de forte (Е; L F4), el se deplasează în spaţiul plan 
X sau tridimensional generind o linie, dreaptă sau cupa. 

PV plană sau spaţială ; dacă linia este rezultanta mişcării unu! 

© unct, fiind formată dintr-o multitudine de puncte, sau 
de stadiile succesive ale mişcării unui singur punct (punc- 

tul A trecind prin pozițiile A,, А, Аз... Acc), atunci 

stadiul initial (A) este cel considerat fix, stabil, premer- 
E momentului miscárii: punctul este momentul star- 





gator 
tului. (Fig. 13, 14) : 

b) — punctul este definit de asemenea са rezultantă 
(statică, localizată, fixă) a mişcării a două drepte ce se 
intersectează in spaţiu; considerind mişcarea а două 


drepte, sau а două puncte asupra cărora acționează cite 


/ f А, Asks AS A“ 
Ў Fig. 13 > 00cm 





Fig. 12 a, b 


| І ( planu T endica a fi cel mai rezumat, j 
nal cor nt al a ns (element): scurt. fixat si rapid с 
er t " f if > 
еа Caracterul rezumat al punctului este 
1 
con ( | eea i riveste dimensiunea și for- A es 








)) definit cu є £26 Ep tato 5 A 
Luind in f PS iracterul | ber dimerisiunea punc- o forţă sau, мп grup de forte, presupunind că in evoluţia 
ului deveni é fic, Ка dinsk E ET lor traiectoriile (diferite) se intersectează (într-un punct), 
ceste date di : acest moment, dilerit de miscare, este asimilat concep- 

1} rap rt ıl existent între dimensiunea punctului şi tului de punct (Fig. 15) ca о concluzie а mişcării. ios 
cea a planului i re este cuprins. í | Putem deduce că punctul este rezultanta acţiunii in- 
) raportul între dimensiunea punctului si dimensiu- tr-un moment in care aceasta devine inexistenta. Punctul 
a celorlalte forme si figuri geometrice aflate în interiorul este ince putul i sft иш micant (geometrice). ; ч 
planului. 4 \ссер{ла mişcării geometrice pune punctul in situa- 
\ceste caracteristici apartinind unei lumi statice, fia „de-a deveni proto-element geometric (termenul este 
ninuscule sub aspect formal si conceptual, UNG lumi a utilizat și de Kandinsky) °. Miscarea unui punct sub impe- 
non-miscárii, se nasc, aparent paradoxal. Їй месон riul unei forte naşte o dreaptă; dacă asupra dreptei actio- 
si datoritá miscárii: nează alte forte, in aga fel incit dreapta să se mişte in plan, 
` а) — punctul este monientul dinaintea ШИШИШИ so nasc figuri geometrice (plane); dacă asupra figurilor 
А geometrice plane acţionează alte forțe, acestea pot da 


tind fi apreciat prin compal ție cu esența geometrică a 
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таз! 2 

na ere la corpuri geometrice spatiale (efect obti 

dacă se acţionează cu mai multe forte de direcţii О My 
supra dreptei) (Fig. 13, 14, 46; AV МАО В diferită 


ex, acesti l, putem considera cà punctul, in a 3 
3 qe de eireumstantá, contribuie la formarea fi pera 
volumelor geometrice. igurilor și 
E E E riptive consacră două noţiuni 
ai anil bates а din definirea corpurilot de rotatie: 
5 atoare si elementele directoare. Suprafe- 


eie plane 51 de rotatie iau 
otatie iau naștere din mişcarea unei 


1 dreapta 
iar datele in 


drepte în «Те E " 
are se mişcă după o anumită lege 


ceometrica int 


tructural geo 


Fig. 20 


e cu care argumentează 


Joly consideră, în exemplele grafic 
„conceptului intelectual al figurii geometrice $i al 


| 
| i | | | | | Lit LAM obiectului material” ® dezvoltată in cazul punetului, că 
E oo 4 2 у creştere (geometrică), 


teoria 


acestuia îi este potrivită ideea de 
similară, Într-o diagramă verticală, unei desfágurári de 
forte divergente, © explozie (geometrică). Kandinsky 
vedea în punct reversul acestei acţiuni dinamice, o destă- 


11 








сОООс, Cresterea (explozia) s 


; si descresterea (implozia) сагас- 

teristice punctului sint similare efectului radial al cer 

a: cului, а cărui Configurație structural geometrică naste o 
tensiune centripet-ce fugă: 

O | ) Scheme de creşteri geometrice dublà OSEE 

O С) avind са bază un punct " 


; este foarte probabil 
dată ü aceste insusir ale figurii geometrice (cercul) să fie ex 
e Ó nind structuri punctuale (din pinse asupra puni tului (care nu este o figură geometrică, 

© $ Q Luc Joly Structure) Я ite fi considerat cel mult un semn geometric) dato- 
OP ta aparentei sale grafice de cere minuscul. 

О ER » M Dacă admitem cà în struetura unei linii (drepte sau 

50 О 2 4 urbe), а unei figuri geometrice plane (poligon sau curbă 


jana închisă), a unui corp solid (poliedru sau suprafaţă 
le rotaţie) se аПА o 














infinitate de 


puncte се reprezintă 
ele succesive ale 














m Mișcării punctului initial gen 
a putem distinge in organizarea geometricá а aces- 
~\ 7 ora prezența unei structuri punctuale conceptuale. Siru 
Ux, ANS mra punctuală (conceptuală) se materializează ca pre- 
Oo \` NAS venta fizic-grafică intr-o infinitate de soluţii (structural 
o9o Q sunctuale) dependente de ratiunile geometrice si plastice 
O Q e generează trasarea figurii, formei sau a volumului 
O fo (3) respectiv (soluții ce se consideră a îi modalități diferite 
©) O Fig. 23 le a € entia structura punctuală conceptuală). 
O O O Hog | sl Po | de la acest rationament geometric structural, 
Q О sta in i utem considera consistenta punctuală a unei linii, a unui 
© ri punc- plan sau a unei figuri plane, a unui volum, după datele 
impuse de necesităţile unui raţionament plastic. Panoul 
suport al unui desen sau 
O У | 


al unei picturi, reprezentat de 
nul unei figuri geometrice (un dreptunghi, un pătrat, 
are o structură punctuală invizibilă, cu va 
riante infinite de materializare a acesteia. Actul desendrit 








si al slei suprafețe, prin trasarea unor semne 
eometrice, evidențiază о anumită structură punctuală а 
O * \ respectivet. suprafețe, sau, mai corect 
О ® 


spus, opt 124 реп 
subiectivă de evidentiere а potentialet 


structuri punctuale (5, 6, 7, 5). Acelaşi lucru se poate spune 
s) in caz i 


u o variantă 





ioplirit unui Мое de marmură (corp solid cu o 
infinitate de puncte), căruia îi sint înlăturate prin sculptare 
si modelare, prin slefuire, zonele neinteresante si inutile, 

uptindu-se pentru o anumită forma: sculptorul 
21 


eviden- 
паха in mod specific о anumită structură 


punetualá а 
blocului de marmură. 

НЕ ur. implozie (Fig. 24, 22, 29), ; Dar viabilitatea structurii punctuale nu constă numai 

Е z in interpretările teoretice mai mult sau mai puţin specula- 

nbe puncte « edere pot fi considerate viabile, ele 5 : A nets 

Ceu Ne } ный tive ale conceptului pe care îl constituie; o structură 

repreze nd referință la calităţile punctului definit im Ча e te fi А, аса Е ap 

port cu mişcarea (momentul anticiparii Бї respectiv punctuală poate fi orgamzată după o rațiune geometrică 
mt 1! 1 | miscárii). 


și plastică. Ea poate fi echidistantă (dacă punctele ima- 
шіпаге, devenite vizibile prin desenare sau о altă acţiune 
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{ nate intr-un ansamblu simetric. sint posibile exemple 
jont | 


e află la distante egale unele de altele. în plar je une! fragmente de structuri neorganizati ubsumante 
° i ale 


spal \ 1 f 5 ; 5, 

рани) sau ritmică (dacă punctele structurii urmă subordonate unui intreg cure este ripyuros ограп!ми. 

о anumită succesiune cu un suport ritmic) ^ Și „anizarea unei structuri ne apare astfel ca rezultat 

Existența unor „ordinii si intimplatorului, ei, dimpotrivă, ‹ 
; ‚ dimy i 


р tructuri punctuale organizate (echi 
ordinii si rațiunii. 


distante ritmice. ıu ordonate de un alt ratlionment 
dics tric) ar scoate jn evidenţă, prin contra t, posibili nei acţiuni insuficient elaborate, intilnite prt 
atea existenţei unor structuri punctuale neorganizay i incercirile din perioada ucenicier artistice, dm 
inde dispunerea raţională este imexistentă (sau “aproa je | 
'xistentá), dezordinea si hazardul fiind datele de e starea unui alhaapoti AAC Gol E gE 


diletant sau in experimentul artistic indrept 


пұл ale unei asemenea structuri. Este greu de imaginat ». În aceste cazuri, caracterul intimplátor 
isemenea structură punctuală, deoarece ea este aproape at al structurii punctuale evidențiate este 1 
nexistentă în tură (unde regulile creșterii geometrice 
aterializat , i de tip biologic, cristalin etc., dt А }. vecinătatea ипе actiuni (bine organizate) 
i echidistantà, remarcabilă). In te. dezordinea si intimplátorul putind fi intilmite 


tura punctuală neorganizată poate | e actului creației, ca resturi nesemnificative alt 
artist 

tructură omugenă este alcătuită din juxtapunerea 

regulată 1 unut modul unic, pe cită vreme o structură 

este alcătuită din dispunerea neorganizată а 


haotică 

aceluiași modul, suprapus şi Juxtapus lara о regulă anume. 

Prin ‹ 

tuală organizată, 

„depir de de modalitatea în care modulul pecifi 
)/, 

24) 


tensie, se ite considera că о structură pune 
şi respectiv, o structură punctuală neoc 


canizată 


(in cazul nostru punctul) este dispus. (Fig 


tii umane atunci cind caracterul 

mod evident sau apare pregnant 
tructură riguros articulată. Refe- 
reatiei plastice, putem considera 


їй (sau aparent neorganizată) Fig. 25 а, № 


Atit structura punctuală organizată, cit gi cea neor- 
ganizatà, dacă admitem eventualitatea existenţei acesteia, 
se distribuie in plan si in spațiu după trasee liniare: 

= rectilini _ 
MS curbilinii. 


leliberate, cind din necesităţi depen- 

| este necesará о zoná de dezordine 
nsamblul structt generale organizate. Ruperea 

ritm geometrico-pl „accidentele (voite) în struc- 


compozitor 





О structură punctuală poate fi articulată in mod const =. E 


rectiliniu (Fig. 25), in mod constant curbiliniu еп : 

sau mai multe reguli generatoare (Fig. 25 by. о. \т\а 

treilea caz, o combinatie cu trasee rectilinii si curbili ii Structuri iare 
O valoare aparte o au anumite puncte (din аваа, 

unei structuri punctuale), ce devin, din nație ka ema 

plastice si geometrice, puncte de referință, puncte di iter Я 

plastic sau puncte identificabile cu « ntrul compozițional 

(focarul compozițional, optic) *. Evidenţierea nor eee 

menea puncte este fácutà cu ajutorul efectelor, trasăriloi 

st a rationamentelor geometrice. Astfel, intersectfile de 

linii (drepte, curbe sau combinaţii ale acestora), cazurile | 1 

de tangenţă, de centrare (cu ajutorul unor cir umferinte \ CORTE. "1 , тт eh 

sau a unor arce de cerc се situează punctul în potenţialul MEER cra a us 

centru а] cercului 5 sau imaginat), sint citeva дїп spune n A dt = gs 

modalitátile de a atrage atentia asupra unui punet sau lasticá, Stu za unei gramatici 

asupra unei zone ansamblul unei structuri. Tensiu- 

nile, liniile de fi i се se né astfel în interiorul unei t \ ор) 

compoziții, ce se alar intr-un echilibru ger e] “EA 1 В leal Er cart Bre pt w te 

MUR E ii, pe drumul cel mai scurt. Dreapta es^ 


metric - 
metric şi plastic, Р or ‚ in acelasi timp, ca mate- 
] 


ent geometric ce dispune de o singură dimen- 


ă. пеш 
nyA ; nea. Odată cu acest concept geometric, ах punea 
conceptului de punct, 


rial asupra căruia act ează, structura punctual 


е, inexistenta in cazul 
ve evidentă. Din punct de vedere fizic, linia are douá 
fiind considerată ca 


grosimea ductului grafic 
1 
modu- 


NOTE limensiuni, à sid 
| re atit in desenul artistic (linia valorată, linia 
ا‎ * б a 

it si in convențiile desenului tehnic, unde normele 


г Риа zentare specihca 1mpun anumite reguli in trasarea 


\ 
| 


acestora ? 


Dat constitutiv al proceselor geometrice de generare 
a elementelor (geometrice) punct, linie, ti- 
că prin aplicarea unei 
acționate după о anu- 
pot naşte conceptele 


ра pre gresiva 
7 ері ir llectuel, figure géome e, objet maté- gură, volum putem considera 
Ed. IDEA, Elveția, 1975, pag. 50, ex. = forte sau а unui complex de forte, 
Admitind că punctul nu are nici о dimensiune, uni dinlre tá lege, asupra unei drepte, se 
geome trii greci au tras concluzia că linia nu poate fi considerată ceometrice plane (figuri) sau spaţiale (corpuri). 
ca fiind formată dintr-un număr infinit de puncte, ci că ea insasi Б i led = wim caracter 
este un continuu Florica T. Câmpan, Povestea numărului, \semenea punctului, ае ucem un м AM 
Кар a qi DN: (valabil prin extensie si linie), acela de-a putea participa 
EAD PUE sint analizategân, .<ppitclil Salim direct la alcătuirea unei forme şi, deci, a unei structuri — 
Vezi cı g re (Fig. 26). 
Vezi capitolul Structuri plane si structuri compozițianale dreapta generatoare (Fig. 26). — Е: 
xx. | Nc Dreapta (si în general lima ca element geometrico- 
plastic) este expresia mişcării vivace, mareind direcţia 
«i sensul, dacă acesta este precizat prin conventu grafice 
vectoriale (dreapta este rezultanta conceptuală. și grafică 
a mişcării unui punct)*. Element geometric orientat, 
implicațiile de factură expresiv-plastică pe саге dreapta 
le produce sint asociate cu caracterul de ghidare, orientare 








(lămurire si indicație 


Па з recisă, St inie 
tentă preponderent int. р ubliniere), de 


exactitatea 





intersec 
la d rasoi 





tate, « 
de 


oerenta stra 
entà abstractă, reductie generalizatoare 


d, conform studiilor de 
va decit un 


mod specific 


Ser 
а {се 





‘ grafologie (ce este s 
desen de semne от 1 


rin calitatea sm 
Beremantulh : ilitatea gestului fizic. date ale ter 
sexului et рта та stari пасе si psihice, vir tei 
1 e. І ^I «ст m ? Ste} 
а | b 1] a iin, cu posibile accente de bry 
испи") comportamentale ТЕГ М; 
putere de control. fei ae re Tu j cu o mare 
^ = HIR Minat 8. 
AAT / 





Fig. 26 

unor forte, linia eratoare produce 
| i рга! phu (poliedre) si suprafet 
li ediul n: dreapta este in special prezentă 
n regnul mine! determinind structuri tipice: prin aso- 
ie. putem spune cá dreapta пе trimite cu gindul la 
nertia gravitațională a rocilor și straturilor geologice, 
ind ceva dir el peren si bine fundamentat pe cane con- 

stenta scoarței pămintești ne-g transmite. 
intrerupta sau intersectată, dreapta poate comunica 
rea de neliniste, nervozitate, agresivitate cu accente 





asprime, 


risul 
rafice in care se 
e transpun, 





gindi- 
a liniilor 


a ' К ate) 
e exactitate si precizie, vit l 
У ali- 


місе mărginită la capete prin marcarea poziţiei iniţiali 


rd lei terminale. dreapta, devenită segment de dreaptă 


aracterul voluntar intelectual (cu limite). Tra- 





i liniilor drepte implică generarea unui sistem fizic de 
eferinlà noţiunile de orientare, poziţie. sens şi directi 
fiind implicate. Dreptele incluse intr-un plan sint арг 
ate prin comparaţie cu situarea unui observator ce р! 


ansamblul 
azelo! vizuale indreptate spre plan după direc \ diver 
re proiectie de tip divergent 


frontal planul respectiv (observatorul, 





onte sau direcții paralele 
proiecţie de tip paralel 1 prezența geometrică а 
planului; alcătuiesc datele unui sistem spațial. Referinta 
fa tipul de privire orizontală (după poziția şi direcția razei 
vizuale principale R. V.P.) ne dà posibilitatea cle 
distinge direcţiile unei drepte: 
a) Poziţia verticală а uné drepte (ascendente sau 
descend nte) se deduce dupà direcțiile spre саге se 


indreaptă trasarea dreptei in cauză: 
sus (direcţie ascendentă) 
05 (direcție descendentă) 


b) Poziţia 


orizontală a unei drepte se deduce după 


dreapta, spre care este oi ientata trasarea dreptei 


| 
а 





tia oblică este definita de ехсер\агеа de 
azul Ч verticalitate si orizontalitate, obhcitatea unei 
drepte putind hi: 

ascendenta 
escendenta 








Pozitiilor orizontal, vertical şi oblic în cazul liniilor drepte, 
le pot fi asociate expresivitàti-de natura plastică. Orizon- 
tala este legată de semnificatia repaosului, a calmului, а 
morţii (Lue Joly)*; orizontala dreaptă este definită de 
Kandinsky са „cea mai concisă „formă a potentialitati 
pentru miscare rece si neintrerupta” ® Verticala, asociată 
iden de ascensiune, elevatie, aspirație spre superior, este 
caracterizată de Kandinsky ca find „сеа mai concisa 
forma à potentiahtati pentru mişcarea caldă şi neintre- 
ruptă“ 19, in vreme се oblica (dreapta diagonală, cum o 
numeşte У.К.) este cea mai concisă formă a potentialitàti 
peutru miscarea cald-rece neintreruptà. Sistemul struc- 
tura! geomelrico-plastie al lui Kandinsky implica și aso- 
cieri intre expresivitatea grafică а dreptelor şi „culorile 
primare”, Astfel, dreptelor orizontale le corespunde negrul, 
аса SA ` diagonalelor, (dreptelor obhce) 


19 








rosul, eriul say НЫЕ 


(Пой drepte frinte) le r 
$1 albastru] 11 


in vreme « 


e liniilor drepte 
ăspunde, Pana 


: libere: 
pe plan pictural, 


galbenul 
O dreaptă poate f 


1 judecati; da 
situaţiei sale ] ita din punctul de 


in raport ei vedere 


al 
xistente in jr 


1 alte drepte es X eriorul 


unui plan. apărind astfel 
dreptel« 




















M и relație paralelism 
drepte flate în i. i 
dreptele aflati T3 HM „de convergenţă, 
у } thie de perpendicularitate (и 
í intersecţiei) 
а Ir A 1 te ۹ 
сы : papu ¢ apreciată, în cadrul aceluiasi 
ațial evocat mai sı Я YA г is 
: : 1$ (ansamblul alcătuit de obse 
r si tiul trid $ flat З 
iona lat in | ay f FREI 
( I ur } u n i . por 
nta | i ne car ! НІ К е) şi cu planul 
Í ni] е апа орвет orul ?*, Astfel, 
re 
rit ntc 
a r-u 
I 1 1 } 
| ! 
' € І evident 
| І Mă impor 
en ul de ref 
Dii | i himbare 
(geometrice si plastice 
| , rmativ, conceptual, ghid 
| ea Lra ea ипе expresii geo 
| lesene ale copiilor se mate ria- 
| / (û (pete de culoare sau 
a in contextul unor 
de I lor majoritate de factură liniară 
| e si d il itátii de a manipula creionul in locul 
li f Jàturi de liniile haotice, incercarea 
le pe Т unt elementare, virtuale ordini, рїї 
hitare | р linii drepte. Linia dreaptă domină 
mord rice { reprezentational gi una din expli- 
tii este faptul cá trasarea unei drepte pare expresim celui 


ma 


gest al miinii: o mişcare simpla, bruscă, ШИШЕ 
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T 


( 
avin 


4 nentului de dreaptă pe care-l reprezintă antebratul 
ià ind ca centru de rotație cotul fixat ca punct de арту 
үзү isa de scris; fireşte, în cazul acestei mişcări, lungi 
j optei desenate este limitată, iar dacă mişcarea ar con 
| ua. dreapta s-ar transforma inevitabil în linie curbá) 
Restul subiecților obțin imaginea dreptei printr-o trasare 
$m e presupune сот 'pleta coordonare tebratului 
mi i degetelor, ceea ce impli ul hzc ma 
De remarcat că, atit în cazul copiilor € ilor 
ia grafică a planului, suprafeței si este 
Я ctură liniară, jar conditia grafică \ 
к. in marea majoritate a cazurilor, за зе сот 
it ip de concept. Volumul caselor din primele desene ан 
pătă structura liniară a unui pătrat deser 
rile le, iar concep de triunghi, dreptur 
: ( . este deseori confundat cu perimetrul огай! 
Em ului sau figurii curbe inchise. uitindu-se câ асе 
Y Le Vize | figura ple in ansamblu. Dacă am а‹ ur 
| „ceste' argumente Та} că orice sistem reprezet 
р nal plastic şi geometrie porneşte de la expresia liniari 
fie ‹ este vorba de universul atelierului de creaţie 
plansele р! yectantului, că practica observ irn es : 
inconjul re, prin procesul percepției, sesizează ae © yet 


pilitat! de a caligrafia. Din concluziile unor teste practice 
„bi 


tională, fara implicaţiile colaterale ale unei anumite 
pu 


ca scop trasarea unei linii drepte fără instrumente 
io dlesen, din zece indivizi, opt reuşesc să obţină imaginea 
(fica a une drepte printr-un gest scurt si bruse al ante 
tului, fără mobilitatea încheieturii miinii şi a degetelor 


lestate pe creion. (Mişcarea este un fel de rotație а 



































$ aroumentatia 
tii conturul liniar si apoi forma spaţială, argumen i 


importanţei struetur al conceptuale, plastice $ geometric: 
liniei (si a liniei drepte in special), pare evidentă. 

Practica geometriei distinge functii specifice ale drepti 
in procesele operaţionale curente. Există astfel: 

| dreapta mediană (etimologic, de la lal inescul ma dia 
nus, de mij j, o dreaptă ce străbate mijlocul unui seg- 
ment de dreaptă, sau de linie curbă. al unui volum sau à 
unui ansamblu geometrie, fara condiția expresă а perpen- 
dieularitáti, | 

dreapta mediatrice (etimologie, de la latinescul 

mediare, à fi la mijloc), o dreaptă ce imparte in două parti 
egale prin perpendieularitate un segment de dreaptă sau 


de linie curbă, un volum вай un ansamblu geometrie. 


01 


trei dimensiuni, după cum este caracter 






























































lre bisectoare (etimolog le ] le lou& său. 
două părți si secare, tăiere. d gic, de la latinescul Bis bi acesteia: in plan sau in spaţiu. Genernrea 
15 care, tăiere, ( upare). o dre x 4 : TT я 
1 un unghi plan MEETS КЕ pi, Жи. imparte He urbe plar presupune actiunea а douá forte mpl 
semi-poliedre egale = ighi pe iedru in unghiuri n tart forta inMialà confundindu-se cu tangenta 
dreapta tane x ра | timy forta complementară este perpe 
figurii cer рга tangentă la un cere, dreapta exterioar гра, H Raport lintr 11 \ sab 1 
gu cercului, ce este perpend | t ага Б аро І nea un are al curt 
cului si tine | I idiculară pe o rază а cer сша n curburii. O fli 
atin rcumferinta într-un punct A j : 
PN pte agonale, diametre. se, ce structurea де curbură zel $. | 
prale unor figuri geometrice p T 128 ilu n de 
вара ard E A t lini hy 
de. e Pee aza, ха de simetrie, axă de projectie im серп 
бн арза uata ca reper ordonator si constructi (Cele 1а be 
Ё агсаріа ае со r aparcnt, dreaptà се delimite j ger iP es ai 
igurile geometrice și corpurile - patiale | EAD e 
sisten : spatiale, deve 
istem-conventie in a ERROR E ONES eni | { eun T А 
acestor drepte. Wie i ra; are le ct 
conventional t Crepte'or axă in cadrul desenek 
S nyonale, este reglementată de norme ale desenului B 5-65 
tehnic се vizea; le ductel Р F | ul iul 
u grafice hisa). X j 
эрге deose : 1 { + л 1 рза 15 
LA j 1 dreaj ? urbă aparţine nt і t f 
regnului viu, animal sau vegetal. de DÊ Asoc A al Iventa ® 7 
pective sti rind її spatiu pozitional ba m ur. 
: я 7 ПИР ( gu - 4 | 4 
recare т Vivacitatn, а creşterii si a miscárii animate I rbe poaaire] ", ер j "nu da” 
contrare jnertiei geologice evocată di A Tar sau co 
P dreaptà ). foida * 
ut | e pred í niscàrii ; jantele s spatiale ) surare gt 
€ те hnia « Cor arată cu lini: ur! b 
115саги generate de fortà constantă E ў 28 С 
t), linia curbà (rezultant S f : T la lat est 
simultane 1 intensitati diferit ы a unor lorţ git | \ 
| à са апегце « acponează asupra unui spa for ac р! 
puu devint u І lasticá, си sinuozitáti modulare 5 t 3 
‹ ( eri ; 1 turna р x 
a 1 1 nplexe anul expresivitatii oi acestuia: regularit: [ 
g € с ( I I tat lit axel A 
( ac 1 in i ate, posibilitate: pui etern regularitatea elicei) 
evitàr situatiiloi { i аһа GEET | - 7 
ess i I Vs I XA it de apele € Grafia liniei curbe este mult mai apropiată gi 
+ : ; | ar entà л re al miinii, ale cărei mişcări, coordonate cu 
I pati ras 1 i Nx a ME 
D I ului si bratului, au о mobilitate mult m: 
î are € inderenta factoru ational А SUE em : Y i \ 
Я € leren 3 on lui rational, 2 ’ miscărilor circulare sau curbe decit in 
er і i | in ale. шоп mult mai liniu (prezent, dar limitat ca desfăşurare Scrisul d 
І Б tă uni ее gralo mină utilize semnele alfabetului intr-o formā prepo! 
1 IC, aracteru iniu denote un temperament m t 7 у е АИ їр aceste 
} i RT : И Рета = lerent liniar-curbă (eu unele excepţii), cursvitatea aces 
mai sensibil, emi . cu efeminări in determinárile carac- «aer моз XS Ar literelor respective 
eriologice sau ‹ Е 11 fizice scrieri fiind o consecință a desenării literelor resp \ 
-5 У : LS й „а «mnm liniare între diferitele semne neregie- 
definiţie a liniei curbe poate fi făcută prin opoziţie rapid, cu conexiuni lg АЕ 2 maticale. Totuşi 
к د‎ E , 1315 у Ф » regulile gramaticale. Hn. 
a lir lrepte (drumul cel mai scurt dintre două mentate de alfabet sau de regi т ina (indiferent 
4 Pet E ЕЕ ЗА. х з ` o să (ündierer 
puncte fii toria unui punct mobil între două linia dreaptă este prezentă in isul de mină | wes 
S М , y E coe aractere de yar, 
pozi itial stabilite, traiectorie care nu este cea та e tipul de scriere utilizat). Scrierea cu caractere de tj 
mai de ty là isul 
а . - B D 5 » м Я P ^ eq "al erisu 
curt Jaca liniei di ii atribuim o unică dimensiune mai convenţională (serierea de tipar este genera Ay SĂ de d 
€ d siune a ductului grafic), linia curbå de mină purtind amprenta personalităţii fiecărui mndivic 
e : a. ir сє еа дє | de 1 1 itil ásurá- é а ie ite: 
i ( о defini prin poziţii măsură in parte), cuprinde semne grafice alcătuite: 
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^ et 
2 S labetul latir < 5 с i s 
| K LNT à 7 ў Y i er WU | $ x 
ч I ( ( - . > АЈ А 
О Ј. Р. В егш І є 
Е e le g e 
l r ilu ‹ i 
r Ir I I pa € 
I S e i 
Y le н S 
x € les n 
: pendente de grosimea i 
g cu € 1 ua сопе a r 
` terit 
ыс. e d rt ne ituri de lungime: in 
€ di sune măsurabi ni 
" rbil re y e fı constant şi regulat in cazul geomet? 
S fabs trasată cu instrumentele de desen) sau m 11 Si € r 
( £ elor p ir | liniei trasate cu mina liberă (linia artistică si 
ik 2 nia caligraficà (9, 10, 11, 19. 13). Corpul liniei, in varian- 
prinde din 36 d tele sale multiple, пе face să tratăm acest element ога! 

2 ir restul sint semne simplu ca pe o figură geometrică plană, ceea ce ar contra- 
ierg i. de mină. veni intr-0 Oarecare măsură definiției geometrice a liniei 
rbilinii, mult mai lesne De menționat tipurile de structură pe care un concept 

ıi rusesc, din totalul liniar le poate avea: 
ii, 13 rectilinii, restul — linia cu grosimi diferite sau constante; 
і — linia întreruptă, 

( scrierea manuală) са — linia punctata 3% . 
in discuţie, si; ea și în 3. extremităţile liniei, linia dreaptă, limitată la extre- 
iprecia că bogăţia expre mitüti, naşte statutul segmentului de dreaptă (dreapta 
ıi mare cu cit, м cadrul fiind teoretic infinită). Conventii grafice au consacrat 
24 85 



































































Jatie! le determinare in nt punct lini suprafaţă 
imaginea segmentului de dreaptă sau de linie curbă cu rt Ium (relaţie ce duce la concluzia cá linia. suprafats 
săgeată la una din extremităţi ideii de vector їп баны E M Jur ul contin o structură punctuală proprie) că in p 
SE nsului de Miscare al ипе forte oarecare. ; | a ; 021116! pa +. puerta фк dp | ee ee 

Relaţia grafică dintre ductul unei linii si plan il E пса нашот Wap co. 2 
(spațiul) in care este cuprinsă naste relații dd J E ңа, A о Am 
de interdependenta rec prone intre conceptul $e lir : : acelor linii (linii de forță, linii con pozitionale, 
cel de plan (suprafatà), i jare йш 


| А respectiv de spatiu. Aceste relatii sau linii grafice pr )priu-zise) 
au ca punct de pornire sensurile 


























а tensionare po care 6 linie blu, au о maximă putere de = 
le poate naste. Astfel, о linie dreaptă gener za tensiuni | Tu-se lupă dun oen FM = 
metr duotului ша MUR. pian delimitat ge е за (14 15). per ~ S 
fete. Pole. Tours pigeon ёпщолрагА cadrul supra | P CERE 2 à- 
i Live prafata este cea у 4 > ^ 
ine compoziţii plastice, tensiunea dreptei trebuie contr ел. d Я à 
аа pm рд (sau forte) de sens contrar (indeobste } wer 

è pendiculará pe dreapta initiala). О linie | 
curbă naște tensiuni multiple, generate de - us >] 
directia ej i 
à ое curba iu curbele)- produse de traiectul ei 
Aceste forţe pot i interpretate ca fiind rezultatul sau = 
prelungirile fortelor coi plementare ce concură la for- A 
marea unei curbe. Pe planul percepţiei vizuale, motivarea e 3 
cestor tensiuni este justificată de predileetia ochiului d Ев 
uman de а urmări sensul entripet al unei curbe. generat 
de invizibile raze сє Conver spre un centru deasemenea 
invizibil. Și aceasta datorită faptului că, atit in cazul 
lreptei contratensionate (zona A Fig. 27), cit si in cazul у 
curbei (zonele В Fig. 28) se naste conceptul de plan, de pu 
supralata care, dacă nu este delimitată (inchisă de o A S «Bun i mi "et 
dreaptá-chenar sau de « гра plană inchisă) trăieste prin X Orice struc tură liniară ا‎ in determinare és 
igestie plastică si geometrică printr-un centru (real sau sau descilrarea ei, stabilirea unei re ruli specifice de articu- 
virtual). Vom numi aceste е aia indreptin- lare a ansamblului (structuri liniare). ȘI, concomitent, 
du-se spre un virtual centru (zonele B) sau producindu-l evidenţierea particulară a caracterului liniar- plastic al 
E (zona A). Asadar o linia. бо aa dreaptă duetului grafic (cind acesta este vizibil) sau a tramei 
sau curbă, naște în evoluția ei două categorii de AeA geometrice respective (cind este vorba de o șarpantă con- 
1. tensiuni dire 1опаге, 


structivă). Acest ultim aspect este evidenţiat de relația 
reciprocă ce se stabileşte între ductul, caracterul și lungi- 
mea unui traiect liniar si suprafața pe care este trasat 
sau desenat acesta. Am văzut mai sus cum o linie curbă 
poate naște tensiuni direc(ionare si centrare, tocmai datorită 
interdependentei existente intre ductul liniar şi suprafața 


2. tensiuni centrare. 


Intr-o compozitie plastică, interacţiunea dintre aceste 


tensiuni liniare (sau de esență liniară, figurile geometrice 
sau form 



















spatiale náscind tensiuni de origine 





inițială liniară) 





sebit de complexă, tinzind să se 





contrabalanseze, să se contratensioneze intr-un, periplu ce-l conţine. Un traseu liniar de grosimi diferite, de traiec- 
continuu. Unitatea. și ineditul compunerii unei lucrări 


torii variate are, pe lingă expresivitatea plastică proprie, 
capacitatea de a evoca planul pe care se dezvoltă evo- 
lutia sa. Acest fenomen este strins legat de prezenţa fizic- 
grafic’ a conceptului de linie, linia neputind exista, atit 


de artă constă tocmai in tensionarea reciprocă a structurii 
liniare aparente sau ascunse pe care o contine. Structura 
punctuală % a unei suprafete suport presupune, in virtutea 
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o linie cu un lraseu avind o singură si const 



























































rast, апіа grosim 
tre ара! yi at i URL grosime, 
onceptual cit si fi " evoca ип зра 23 unu. p i: vident caracter decorativ sau 
extol mc, In afara planului (conce n cazul repre ri nului axonometric, tehnie 
e la rindul sàu legat structu ld neeptul de plan yj capitolul: Sugestia tridunensionalitàtii, nota 37 
Momente ale acestui tip de relatie an tee pe de linie) 55. p Vet capitolul; Structuri punctual ' 
Klee în celebrul său Pc relaţie au fost studiate de Paul р. Vezi Dae Joly, Structure, Kd, IDEA, Geneva, 1975, 3, 3, Р 
KI ац volum Pddagogisel Su Уе des ligne i и» 
lee stabileste tre; n ches Skizzenbuch ch ‹ ; 
ёге, | 1 momente semnificative | х referirile fae ule la datele de grafologie sint intenționat sumare 
expresiv-plastică si geometrica US cain in balanţa 6 ‘vau in discuţie numai a pectele legate de expresivitatea plastică 
le poate avea. Astfel, atunci cind | е dialoguli linie-plan `! (raseului grafic al scrisului, aceasta pentru а putea evita infi 
punind în evidentă « racterul ' шпа achonează liber, “ҮТ interpretări ce pot decurge dintr-o analiza extinsh, stein 
trast cu pasivitatea acterul ei grafic, liniar, prin con- И urmărit in acest studiu 
ШИФА plan avea supraletei suport, redusă la roli i ^ УР raza vizuală principală, vezi capitolul: Sugestia trid 
u vem primul caz: Lini у de : ийан, nola 
p ; i лпй activ 7 
past Dacă traseul liniei pee 1 activă + Suprafata д ^ Luc Jol cil, pug. 40 
pare evident о nouă ituatie ve Ina autointerseetári, ^ vasili 1 andin Point and 1, 10 Plane, Dover Publication 
fata, car | паџе geometrică; aceea de su „НМ ы у York, 1979, cap. Lû 
t e nu stirbeste în Я upra Inc New Y | 
tive initial | m i capat erul pur liniar al liniei jo. idem nota 9 
acest caz, linia activa V. а | notele 9 si 10 
nie : s-a transform dem cu ў 
ae Lint d > Linie "n SĂ A ub 11 КАР imnánuntite asupra modalititilor de structurare si cla 
ald a ed. Dar deplasan tul 4 эирга 1° : de spaliului tridimensional în capitolul Suge tridi 
[ace în amentul liniei active initial ficári s | 
прог lirectie derat ntiale. se A 
паге T ER ucturale а steia, prin acti j 
\ i erpe пах Паге pe direcţia firească nda 1.24: Ligne courbe plane din Lue Joly, op. « 
| ccesive ce au loc. apare. asa T \‹ grecescul elle£psis, traiectorie astrală 
1 nd notam despre lit EA e e curba ce se obține priu sectionarea unui cilindru 
re ү По eS ima genera ircular pl cu un plan inclinat faţă de axa cilindrului (poat: 
И ced ice plane. Caracterul fi secție i un con cu aceleasi rezultate). Elipsa este curba 
Un ng | 1 devenind pasiv în favoarea inchisă re salisface condiția de a reprezenta locul geometri 
[ [ le-al treilea caz: Lini ıl punctelor а í iror suma distanțelor la două puncte fixe 
IQ focal i fie constantă si egală cu axa mare (a elipsei 
ante | ‹ etimologic, de la grecescul speira, moluscá cu cochili 
zarea vedeti arat 6. Spiralel i , реїга, uli 
Lia ilisticá і n fori le surub) sint curbe plane deschise, ca urmare a mis- 
p i Í у ; 
entu ; | s п агага rationa carii unui punct ce se deplasează pe о dreaptă, dreaptă се se 
: plare idein-impul | roteşte rul unui punct Их. Ca elemente constitutive amintim 
11 esului de creatie. la о Aie completa a dreptei) si pasul (depărtarea între două 
; anumită I I Ў I 
і і geometrică plasticá predetermi spire « ecutive). Cea mai cunoscută spirală este cea a lui 
ție st | - Arhimede (deplasarea punctului pe dreaptă este proporțională 
1 l ruclura (geometrică) d У 7 
iprafet« mo i bisnis til \ cu unghiul de rotaţie al dreptei in jurul punctului fix spiralele 
pic: А 4 ituie elemente coordo formale din arce de cerc sint, de fapt, false spirale, ele necores- 
| in metoda specifică а travaliului punzind definiliei acestora 
n | re structura (geometrică si plastic à)pre- 17. Parabola, lelimologic, de la grecescul para, alături si ballein, 
Ira rafetei suport vizeazi punerea a compara) este linia curbă plană ce reprezintă lot ul geometric 
| e mijloace, a structurii liniari al punctelor egal depărtate de un punct (focarul) şi de o dreaptă 
4 dreapta dir еее). 
15, Hiperbola (etimologic, de la grecescul hyper, pe deasupra si 
ballein, a compara) este linia curbă plană, cu două ramuri sime- 
NOTE irice in raport cu două axe, ce reprezintă locul geometric al 
) П LO хе, Ё te 
punctelor а căror diferență а distanțelor la două puncte fixe 
х (focare) este constantă si egală cu distanța dintre virfurile 
Ve capi | ей rlurî punctual К Р. 
fo aid. s m T hiperbolei. 
І I | „odulată apar În vor ar artis i ^ M să one к ч 
газ! i or trasāri Ш lage de gr imi үе ЖҮРЕ 19. Evolventa este desfăşurata cercului, fiind о curbă descrisă de 
н ^ | ппаге de gPosimi anere ated х А ` ату! А neri are сг I ste farà 
rul co itá [ii aceluiaşi duet grafie. Sinonime, ambele-accep- en punet di н о dre id mu raloare саге se rostogolește Гага 
1 | polentialul unui traseu liniar de а уои volu- © Дес p9 un & то dractor: " P 
netria si sp | forme prin sugestia unor imaginare 20. Astroida (etimologic, de la grecescul aster, stea si sufixul eidos, 
imbre ale din in dublaj al acesteia раи ajunga ping Па formă, aspect) este linia curbă plană се cuprinde pozițiile pusi- 
rapelari mul! o anumită porţiune a осш Prin con- bile ale unui segment de dreaptă de lungime constantă sprijinit 
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pe două linii drepte 
concave a unei curbe 


regiunii 
isoida (etimologic, de la grecescul Aissos, iederă i 


c 
ford, asper ue re sce aaa died tea Structuri plane sj 
с, care este ansamblul punctelor purtate de secantele cercul struct | 
í rece printr-un punct al cercului, incepind di SA STR B CO О i a 
а‹ tor secanle « ws dreaptă ЕВ ТШ, а СУША ii d АП »ozitionale 
Cicloida (etimologic de la grecescul К yklos, cere 
eidos, formă aspect) este curba des ў 
cerc generator care se rostogoleste 
lirectrice 


(directrice), curbe, sau contra 











ȘI sufixul 
crisă de un punct al unu 


fără alunecare, pe o dreaptă 





uscata (etimologic 





















































1 gic, de la grecescul lemnisko , pangli 
te curba plană simetrică care este ansamblul i iF a] п 
caror produs al distanțelor fata de două puncte fixe (foc ie) 1 , M 
este constant. Sect le plane ale unui tor produc o serie evo cuprafat ntinind toate lreptele care trec printi 
lutivă de lemni ite, atunci cînd secţiunile sint paralele între ele tp fix 1 ectind o linie dreaptă care nu trece р E 
си a А Ort 1 pun = 1 efinitia metrică a accepti | 
*. Curba melc, cunoscută sub numele de Melcul lui Pascal este cel pui | "сеа acceptiunii de | 
curba plană s trică ce constituie ansamblul picioare or perpen- m» Їз „od curent, noţiunea de plan se confundă cu cea »il 
diculare c« dintr-un punct fix (pol) pe dreptele tangente la ^ uprafat 1 cu cea de suprafaţă plană (suprafata ; 
un cerc sau la o « erivată dintr-un cere de : dreapt se poate aplica in toate sens rile ^ 
Er ја f ва de ur pan t S m cen gene- pe pe AE enului de & iprafatà in caracterizarea voh 
\ alunecare, pe си“ erinta u tiliza а zarea volu 
A раз zi ‚| mferinta unui | 1 s ( rafete plane, suprafeţe de rotatie ) 
Hi | t ba descrisă de un punct al unui cerc gene- pn ЕДТ ré icestuia in special în geometria si 
x ( ` Р in i te riorul unui A t у ot logic. de la 1 inescul plan т. 
a t "Le: ncav tiala- 
| | ре à er și I ? uă dimensiuni, lungimea si látimea. 1 
* e, 1 ера, s ап) í — Ei Milena 71. گے‎ MEM | 
i r і í 4 plană simetrică ce con- P bile T | anul reprezintá a Treia e Apă În ev Tu 
i | di tat ntersecția unei rnd imet geometrică punct-linie-plan-eolum. Formă si 
І Í t fix, cu e dreaptă fix? und: ! 4 } 
i P n bil A A т pt ce I in comparatie cu punctul SI шша, planul 
І de un p i0bil pe supra- concep PEE : Ц | 
‹ punctul se « izá cu o s lo cu ] cestea (atit punctul eit si linia tind să 
: ireptunghi care la rindul sáu à editeze geometric şi plastic prezența fizică a planului) *; 
1 i in Jurul laturii paralele (axul de M nul cupri le deasemenea categoria figurilor geometrici 
i I punct mobil pe suprafata plane (р oar $1 urbe e plane închise). NI i 
t leplaseazá cu o mişcare uni- În ge al se consideră că structura unui plan (sau 
; fA tet о ШИ i unei geometrice plane) este determinată de modali- 
wturi geomet la structuri plastice “Tea in care respel tiva prezenţă geometrică a fost gene- 
tridimenston А: miscarea unel linn drepte sau curbe (шиа genera- 
desenului. tennie ap aa toare) sub imperiul unei forte (sau mai multor forte con- 
puri de Ini, vem ap jugate) ce acționează coplanar (linii directoare), continuu 
i punctuala sau cu intermitențe, după o lege anumită, naşte о imagine 
h, А e pr int preluate in capitolele: Structuri plane st plană. t k 
| i ructurt гурса ȘI оон: Practica desenului (geometric) a facut să confundám 
Consi гасше au in vedere ЖШ liniei plane; ^ m conceptul de plan eu imaginea conturului delimitatiy al : 
niei spatia te ilabilà relația de determinare linie (concep я jT. x А iderat та 
s ] 4 acestui: or in considerare aric ; 
liniar pa ері tridimensional) prin intermediul etapei acestuia, omitind, de multe on, a lua "E shina (aria este 
evolutive ] re o reprezintă planul (conceptul de plan). ce este cuprinsă în interiorul acestei linii înc wags, \ аъ 3 
fedia 1 ce Stabileşte situația de „aşezat la mijloc" mărimea atașată unei suprafețe finite, а саге vagare e 
(Dicţionarul Limbii Române Cohtemporang Mal te pa At arată de cite ori se cuprinde in această suprafață un 1 
demiei RPR, 1957). A nu se ОАО pr 4 pătrat cu latura egală cu unitatea de lungime). forme E 
Та liane. саге i 0 8 é t : P EE. 
Linter germ ), cu liniile mediane, care impar М ч ы * i НИ 
trică in două părți de márimi ева planului (sau a figurii geometrice plane) determină rarae 


m 91 





y e EE 
NCC ЩИХ К үт ~P 





terul structur nis 


ч Е а acestuia: unei figuri се 
elimitate de linii drente inchise tiwag jn geometri e 
ura rect 7 L ores ide о м 
ectilinie, iai une! figuri geometrice delimit тщ 
litate de 


© curbă ii va cores 
E a corespunde o struct 
: ură curbilinie 5, С, 
\ - Cu moti- 

















vari plastice spe 
БЕ P. ү pecifice, este posibilă existenta üner Hi 
forme d ) caracter geometrii diferit, in interior ee 
orme de un : г 7 teriorul une; 
e : 1 alt caracter (structuri curbilinii în inten... 
Or polig wes in м interior 
I 1woane au structuri rectilinii in t ги 
liguri curbe inchise). (Fi, n TE 1 interiorul ли 
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J = М у 
чили - а PTA Fig. 30 
/ £ y y 1 
мі {> | ФЕИ. J г: 4 Exemple de subdiviziune struc- 
" 7 y N A turală a pătratului prin combi- 
у 1 nalii ale sferturilor de cere înscris 


Str ira rectilinie plană presupune o infinită variaţie 
unor linii drepte, aflate in relație de perpendicularitate, 
paralelism, convergenţă. ce sectioneaza ritmic sau arit- 
mic suprafata unui poligon. Pot exista combinatiuni binare 
rectilinil, ternare etc., cu variația poziţiilor geometrice, 
urmărind o anumită regulă a repetitivitati, regula aktar 
natiei de mărimi, de formă, de teztură ete. (Fig. 31, 32, 33, 
34, 35). Structura rectilinie plană determină (in virtutea 


34. 
relaţiei structurá-formá-structurá) in mod predilect forme 











f 
— x 


olisonale ? (etimologie, de la greceseul polis, mai multe 


| : 
si gonos, unghi). E 
' ^ Existenta unor unghiuri plane in structura unei figuri 
geometrice inchise determinà aparitia unor tensiuni geo- 
'metrice si plastice specifice, diferite de tipul tensiunii 
liniare (directionare în cazul liniei drepte si direetionar- 
centrare їп cazul curbei). Acest nou tip de tensiune, să-l 


numim angulară (etimologie, de la latinescul angulus, 
unghi, colt) ar putea fi considerată însumarea celor două 
tensiuni liniare iniţiale care, interseetindu-se într-un punet 
Я evidențiind o articulare in formă de unghi plan, sau 
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hs i LL eee 


se 


7 mare Si centrare E 
directional P p 3 anulează). 
cturilor rectilinti plane intilnir 
angulare, care sini: 


Asadar, 
tensiunile ge 
. directionare in cazul unghiuri] 
slat А prezenţă a sensului contrar ка lor 

ular centrare in cazul > 


азе 
ular centrar 
unghiurilor obti ma | 


prezenţă i ensului соп! 


cu 
гаг angular direi 


anantă 


lor 
uuruor 





marcantă tensiune centrarà 
unghiul obtuz prin comparaţie, pre- 
centrară si o 


mal puternică tensiune angular 





ngular echilibrat este evident in cazul 


anghiului B, din fig. 8 (braţele laturilor fiind 


egale). 
Caracter | angular echilibrat este marcat în cazul unghiului 
аг. 

t t 


В din fig. bratele laturilor fiind egale), unghiurile A si 
> ù 


C prezent nd o tendință de sustragere de la această regulă 
ге? 


(braţele laturilor fiind inegale). Într-o compoziție plastică 
ularitate j 
uale, unghiul 
{типи angulare 
6. 37) 
iei curbe, va tinde 
1 (potenti ) а unor forte de ир 
irbe, de care se apropie, în mod 
ntá), conducind atentia privito 
Проги (partea concavă); aceasta 
insă total anihilată de sensul centrar al 
lui unghiului (partea convexă), existind in 
conflict. geometric unidirectionar (dar de 
te) solutionat, prin rezolvári plastice, de ln caz 
8). Unghiul drept naşte un tip special de 
| ше angulará, cu un caracter statie, centrar, polart- 
int, realizind (dacă imaginea graficá а intersecţiei а douá 


drepte este completă) un tip de echilibru (forțele de sens 


Fig. 39 NT E 
Tensiunile angular direclionare sint specifice unghiurilor моь 
tensiunile angular centrare aparțin unghiurilor obtuze, lar t nsiur 
angular echilibrate apar in cazul unghiurilor drepte. 
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(— efectul de greutate al planului dí paza 2 
aceste tensiuni angulare apar atit prin prezenţa ge | dedesubt \— greutatea оппо: t 
trică а formei panoului suport (pătrat, dreptunghioLo „deasupră i 
sau altă forma poligonală), cit şi în structura hnic | deci un гарог! dedesubi A 
propriu-zisa ; organizarea echilibratá a со x at d x ү i \{1 С: 
n den volumelor din ans imblul imaginii реса е yh. este ‹ ons! ient de echivoi ul ungg See А dr 
să tina cont, global si specific, de direcțiile si E "de aproximatia exprimării numerice а e т, нае 
dezvoltate de aceste fort rile Я metrico plastice). Balanța „stingă dreaptă ] ғ а 
Vasili Kandinsky se геега la tensiunile plastice f rizeazá condiția verticalitatn intr-u contex monn 
Care ur n le poate p! [ pornind nu atit de la "s a apropiat 1, Că efect, de balanţa „deasupra SN | а 
surile ат gul we. ci de J mat 1 ] „planului di ( stinga produce senzația de claritate, EU О iS fe 
planul material pe care se va organiza conținutul tate gi, respectiv, „dreapta este asociată cu ‹ ›паепзагеа, 
opt artistic Asamblat din două orizontale şi două „eutatea, constringerea)- : - 
verticale, pa? suport generi o concentrare de tensiuni Aceste consideratiunt sint demne de luat in seama, 
aci y Мы COD rii si predominării elemen- dacă avem în vedere posibilitati a investirii uno! parametri 
к oy d т j racterizează orizontala si ver- de situare ŞI poziție geometrica Cu ale à Vi MAC 
a 2 ( f | epaus rece și două elemente | plastice, cu trimiteri spre latele psihologiei pt rceptiel 
; efect de repaus care deter vizuale. Este insà dificilă ‹ tentativă de generalizare $1 
m Li І plan ilui de bază“ Y absolutizare a aces or constatări ele fiind mai mult rezul 
fi specificate prin „dea- | tatul unor investi tii artistice, marcate de subiectiv! 
ei drepte д rticale prin tatea artistului. Conform sistemulu lui Kandinsky 
1 ni de situare au, | miscare (plastică) de la stinga la dreapta ar ‘ hivala, pri 
distincte pe planul expre- | deducție, cu un tran fer ul claritate 
і resie de mare insta- emancipart libertate ү nder ré 
egare a. densităţii), greutate mstringere р tehnit 1 
: Apa cării de арага! O1 in cadrul со! 
m à pozitional t плаха де 1а stinga la dreapta 
Ai p^ el A sensului fires de dezvolta volulie, de creştere, aseme- 
s di : Flur ВІР по, an preluind, sensul scrierii n arii majorităţi а popu 
T AU d «tici (deci o concluzie expresiv plastic opusă constet 
I riva, € identierea EGER | = 1 
a EGE TEE E meon: ES 0 oen relevá o structură p ti ulară 
melri ANUS 3 a у pag Чопа prn {те para- 
elemente de tensiuni LBS Bgocin: ВИА de succesiune, 
f 1 late al planului de | 2 Astfel, după V. K = gain nte de interpretari literară. 
acestor date, după cum d corespondență directă a 
4 Elemente de suc- El q2: 2 
| | iat Е Wt | ене $ tlemente de tensiune : Ele ape fe inter pre- 
: 1. deasupra ai direcție spre exte- 3 ad. aes niis : 
^ 2. stinga rior, explozie Pal. es pa- 
í a direcție spre inte- = distanţă. lepá 
| ul i rior, implozie ав. Sonicare, 
E | 8, анама М | 34 Li S Spre care 
ra^ | greutate al planului de bază | direcție spre exte- ^ — mediu famil 
i formelor 7 | а. dedesubt Дор, plone man. Дин», Si 
uw — direcţie spre exle- = m 
5 4 : mediu teres ü 
rior, explozie М ИР pă- 
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(Acest adevărat dicţionar de autor al semnificatiilor geo- 
metrice în limbajul plastic si in cel literar continuă, 


contu- 
rindu-se intr-un foarte interesant 


studiu al expresivita- 
Шог plastice si geometrice. Astfel. o diagonală a unui 
Jos spre dreapta-sus, este 





dreptunghi: orizontal stinga 


0 

diagonală armonică, guvernată de o tensiune lirică. in timp 

ce diagonala aceluiași dreptunghi, dreapta-jos spre stinga- 

sus, este o diagonală disarmonicd, dominată de dramatism 
a.m.d.) 





Studiul strueturul 


în limbajul plastic 





ипи plane si prezenta acestora 
poate realiza urmărind: 
А. particularitatile geomet 





rico-structurale rezultate 


din odalitat« le const | s у 
lin modalit: a de cor ructie si subdivizarea armonică 











poli inelor in cauzá, precum si a tensiunilor geometrice, 
devenite tensiuni compozitionale, ce rezultà din respectiva 
tructura ; 

B. particularitátile de struct geometricá si plas- 
ică a ti] 1 de con ție pro egile de ganizare 
le ur 

V. Ur 11 artic ri ‹ í m consacrate 

! inourilor suport (triunghiul echilateral, pá- 
tratul, dreptunghi І ul, poligoanele regulate men- 
{топ - Г пт erie a acestora entagonul regulat, 
- OT ortogonul r« e va tine seama de supra- 
а} 1 er! for 
pe € | і і ıturil 

de i zu 
J rel: u t 
1 putere í ilte tensi 

nu re 1 í | potriva 
e al raportul di 
ntar si factor ] ( rezentind un tabel al соге- 
[ле dintre 1 | І i márimile de unghiuri, 
Luc Jol ent í iltiplicarea numărului de 

laturi la un 1 | e. fireste. cresterea numărului 
de unghi | chiderilor angulare rámi- 
nind | é 1 gonul este regulat sau 
rimea un Împărțitorul de 
ilui la virf 360° divizat cu 
mărimea unui 
unghi la virf 
dacă numárul 
este întreg) 

oU ох 

| riu | і д 2 

ătratul sau tetragoni à ¢ 











- 1m 









Pentagonul 5 108 

Hexagonul 6 120 

Heptagonul 7 aprox 129 

Octogonul 135 

Eneagonul 9 140 

Decagonul 10 1 Да 
Hendecagonul 11 аргох. 14 

Dodecagonul 12 150 

Poligoane imaginari ? 180 d 
Poligoane imaginare 350 


Triunghiul echilateral (etimologie, de la prefixul latin trt, 
trei si angulus, unghi), poligonul regulat cu cel mai ри 
număr de laturi se structurează după tripla simetrie axis 
ce-l caracterizează. Tensiunile angulare, egale între ele 
hiuri au о pregnantă 


datorită mărimii egale a celor trei ung *inmlol 
unghiurilor 


prezență directionalá (in exterior datorită 1 ї 
t d _ | sens 

o puternică tensiune centrară, Ut E 
| s te guri О 
erior), ceea ce ii conferá acestei figuri í 
tuturor poli- 


ascuțite), dar 






contrar (spre in T 

stabilitate geometrico-plasticá (este situaţia 
Y stic esl 

goanelor regulate, al cáror echilibru structural plastic 





Fig. 41 
Descompunerea 
unghiului echilateral 

F 

E pe tripla simetrie 

= о prezintă 


y 





° vezultantà a balanței dintre tensiunile angulare direc- 
fionare $i centrare). Forţa tensionară centrară (suma 
celor trei forte centrare) pune în valoare punctul ce consti- 
tuie intersecţia celor trei posibile axe de simetrie, suprapuse 
peste cele trei bisectoare ale unghiurilor A. В. C (Fig. 40, 
41), Acest punct poate fi lesne folosit ca centru de interes 
intr-un eventual ansamblu compozițional înscris in această 
figura geometrică. Structura rectilinie armonică a triun- 
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hiului e 


ie 


laturi, : 
ei latur) | 


\ 


roa d 


teral se poate tace după variantele da 
hilatert tuia in funcţie de principiul tr 


iplei 
wineipiul. paralelismului 


} une); 
` dup: dolo ind ca centru un virf "m 
ERUIT că în cazul triunghiului ee 
despre © í hilibrare a fortelor La 
3 aee inghi isoscel sau il unui tring 


i) dintre ul hiurile aces 


ariel act 


vi 

unul 
ıu dou А 

l mi 

ina 


eneral, lui ĉu senzaţia 


16. 17, 18) 


с simetrii axiale, formula 


ructura unor triunghiuri 


' Suită impresionantă 
rhiului este folosită 


pozitiomal, si în acest 

triunghiulară depen- 

ului suport Compozi- 

ră triunghiulară. inde- 

iseste cu predilectie 

apărind În arhitec- 

' ete.). Astfel, intro 

ilui apare in struc- 

sane (mai mult dintr-o 

tuală, avind În vedere 

in forma frantoa- 

ine panous-supbrto(tem- 

lui Apollo Epicurus Minga 

postază curbilinie, rezul- 

rbilinii, in. ornamenti d 

le Erehtejonului): denm 

па pom pelanê, intilnim 

n motivele de pe candela- 

nah le fapt o structura angil 

verticală, amintind de огпат АЙ 
radului, араг $1 In dex oratia ceramică 


‘sit într-un mormint Сее ИШ 


I 


nt 


subdi. 
Sime. 


plastică a cor ро 
lara in pict га murală palet 
g Aa icu | Coemeterium Majus 
; ї din Span 
procesional) Arta bi 
ctură compozilionalà 
neheliei Sf. loan din Besi 
e lui Romanu IV-lea 
d ecolul al Xl-lea, Biblioteca 
e | scandinav utilizeazà schem 
чу noului-supori compozițional, ni 


ар с i 
tructuri curbilinii în interi ul tri 


ps le vest al bisericii din Urne 


talului bisericii din Ripe, Jutland); 
B in ¢ we о structură dilentă, curb 
a samblată unei forme rectilinii triunghiul: 


ntonut 


in ( 


din catedr: 


superioară а strane. tarului, ыа 


ntre 1475—1479 de arhitectul italian Aris 

i Е Базаке 

la Moscova. Arhitectura gotică 10 este х 
triunghiulară într-un тод complex, idaptindu-1 


I 


| variată. atit rectilinie, cit si curbilinie (exempi 
hinul ds pe latura vestică а capelei H« ughton-in 
" Frontonul triunghiular antic a k 
şi utilizat ganera 

istrarea formei geometrice inițiale a perimetrului, си 

о org Ў „аге structural plastică curbilinie (exemplu, por 
talul de fier realizat de meşterul Hugh Brisyille la Paris 
în уш ul anului 1663, poarta de otel de la Саза corporațiilor - 
Meise, Zürich, datind din secolul al XVIII-lea, partea 
superioară a ramei de oglindă din lemn cioplit din Glan- 
kirchen, Upper, Austria, poarta din oţel de la Fenton 
House, Hampstead, sau cornisele de la monumentul Spe n- 
cer din biserica St. Catherine Cree. Leadenhall Street 
Londra, apartinind Renaşterii engleze tirzii). Ornamentatia 
stilului rococo cultivá in continuare tendinta, manifestata 
in Renastere, de-a modifica structura initialà a formei 
triunghiului suport printr-o compunere predilect curbilinie, 
linia sinuoasă, alambicata, cu inflorituri bogate, fiind carac- 
teristică pentru această epocă (exemplu, portalul din oţel 
de la Castelul Würzburg, decorația unor ferestre din 
Durchholzen, lingă Walchsee, apartinind rococo-ului tàrà- 
nesc din Bavaria superioară, ornamentatia crucifixului 
procesional din Pieve di Budrio, sec. al XVIII-lea, sau 
partea superioară a porții fabricii de porțelan din Sèvres, 
aparţinind rococo-ului italian si, respectiv, rocoeo-ului 


in decoratia de toate tipurile, in 
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1 еп\аге оџа 
7 e омлет“ ilinie) 
francez). Triunghiul, ca structură plastică dependentă, ceometrice si ptas indifetam ors tura $a (atian, 
apare si in unele exemple ale stilului ornamental colonial dimensiunile | ‚© E. centrale si concomi 4 vem x 
(Aces american (poarta de oţel de la S. Michael's Churchyard este detern inatá de 9 Ө“ a io considera 9 8 ode 
iet din Charleston), ale ornamentatiei frantuzesti din secolul dublă simetrie 8x18 а MES P conalalé pătratului) er 
ind XVIII-lea (partea superioară a porţii hotelului din Rue | veche de e de simetrie in € e e principiik de 5} 
ої de Francs-Bourgeois, No. 10, Paris), ale ornamentatiei pared sa armonică se bazează 1 : 
агер olandeze din acelaşi secol al XVIII-lea (bogata decorație 
dia a broderiilor florale a corsajelor rochiilor doamnelor din 
е ‹ perioada stilului Ludovic al XVI-lea) sau in cadrul sti- 
sus lului Empire (tronul lui Napoleon I, la Tuileries, distrus @ 
in prezent, baldachinele pentru pat, de o conceptie compo- 
ițională in forma triunghiulară —Empire francez, pianul 
n in mahon cu ornamentatie din bronz executat de M. Seif 
а, 1790 — Empire german, structura fiind a | 
dir hi drept, sau parte lateral-terminală a sofalei 7! 
| lint à din Stutt deasemenea Empire 
le sectiune fiind de conceptie 
ty lá tr 
de igurii triun- 
emr o-plastice pe 
à ire le-am defin iin citeva і 
lin datele de s > triunghiul | 
1 e poate avea со circumstantá | 
i fer ice si plastice): | 
lui ca un atribut | 
Y zelor ra cele nouă înce 
; e lui Z« 1 nosynei, muza poeziei erotice $i, х 
ресі muz : cultura сгевїїпа leagă triunghiul | 
de sin lul trir ine; semnele alchimiei asociazá 
imbol pámintului, aj rului, focului si fosforului | 
unor triunghiuri echilaterale cu unele semne aditionale Fig 43 a, b 
particul li experienţei umane in raport cu Descompunerea armonică Ж К 
formele naturale se desprinde caracterul simbolic al formei | trafulul dupa, Sir pie 
а m ică şi după structura 
geometri e reprezintă respectivul dat din realitate, | rari rectilinii. 
triunghiului corespunzindu-i un caracter dinamic <, | 
Dir 1а. 7 ramelor (etimologie, de la gre- | ге A үре regula de formare 
ul paralelogramon, paralelos, paralel şi grama, scris), | structurală ale pătratului (Fig. 43 а) şı pe regula сеч " 
drilaterale ce-si au laturile paralele două cite | a acestuia (Fig. 43 b) °. (Pătratul poate fi format S 
m í upra pătrat га dreptunghiului | mişcarea unui segment de dreaptă AB pe o direcție per- 
crate pentru forma clasii panoului suport. pendiculará pe poziţia sa, pe о distantá egalà cu seg- 
paralelograme ortogonale, pátratul fiind un 4 mentul AB). Cele patru tensiuni angular: echilibrate, dez- 
lat (toate laturile egale și unghiurile egale), voltate în cele patru colţuri ale pătratului, sint egale ca 
semiregulat intensitate, creind un balans geometric si plastic ce contera 
este considerat, alaturi de cerc, una din cele acestei figuri o independenţă structurală unică. Cele patru 
nai perfecte figuri geometrice plane, imagine а stabilit tensiuni se autoanulează, direcţiile lor de dezvoltare incru- 
un modul ideal, pástrindu-si calitățile cişindu-se într-o perfectă perpendicularitate de drepte 
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egale, după sensul diagonalelor pătratului. Centrul de lui Tokugawa ly Beg 
intersecţie al diagonalelor reprezintă centrul de simetrie lul heg ‚ tradiției mesterior 
AG punctuală si intretüierea celor două drepte de simetrie kio), aser | E Ain vestil nel 
` n n > 1 
dee (axială). Evidenţierea acestui centru geometric se supra 7 (| (уап « i сатрй "usd T 
Te pune peste caracterul de concentrare structuralá, de sta- din Ak р vacterul stru Li 
tilo bilitate geometrică specifică pătratului. Noţiunile clasice : ase ү т, ‚п de Yciar, mat { 
lo simatria 19 E 5 E est i e ce Ju ‹ " 1 1а 
xe lc imetrie ™ gi parametrii teoriei numărului de aur 20, | 1525 in Durango | ; Н i la S. M 
; au ca punc de pornire perfecțiunea proporţională a patr MW ibt ^ (poarta í WC Y le 1 
‹ tului, staticul şi neutrul?* evocat de tetragonul regulat | Es А lului Empire, Sin! qi ‹ 
18 rezultind dintr-un tip de relatie structuralá, geometric Ch rch \ ză mpozitio ү 
i plastică bilaterală (19; 90 a, b). | А Е t pătratului. Suita € р | 
: } ncret sau sugera | in spi i 
Facila înscriere a unor elementare scheme compozi : uipa + a] pătrat j este utn rt i 
А | xdulul perit Va dr 
in tionale în interiorul pătratului, sau a unor imagini com- { ; 1 vea sa PILMI p? My Zeu 1 
Y | nrin structurare А emplulut I 
puse in cadrul pătratului pe suprafata unor alte figuri tilul antic coru рау! айе ; ta biz 
а A | \ ilu 1L1 i | | ype, arta »» 
di eometrice (pătratul se înscrie într-un cerc si îi poate fi : mozaicul pa i r din i Ma 
5 ( pia za a Sa І 
а inscris un cerc) a dus Ја predilecta utilizare а acestei 7i% urile d marmura 6. BREET ză, hel 
de imagini in mai toate stilurile ornamentale si decorative ale : < ок сй tia te а рУ YA: 
к Е Venetia), continu { \ | din Flor 
at istoriei artelor. Astfel, pătratul folosit ca suport construc- talia (pict là din Bu 
1 Р : ‹ \ па › 
iv structural pentru un pretext ornamental, sau са orga- T. | le Gio da Udine e tului jm 
ire 1 3 1 ux ч n 1 Lui Sr pw 
i nizart tructurală) pentru arhitectura unui motiv deco Dreptunghiul, derivat au aa р eome I 
rbi. à 4 ; ! i ‘Va теу geome 
a ativ, poate fi intilnit în epoca pri istorică (rogojinile din iuind o parte din atr butele sale expres! mentul propor 
Southsea, evantaiele din pene pictate din Australia). in lastice e diferențiază de ace ta pru elemen 4 ! le 
practica artei persane (basoreliefurile din mormintele : nal ce intervine in reta ONES a p T сє i 
ksche R Б tone р 1 evict 1 speciliee „ро 
Naksche Houstem), in ornamentatia feniciano-ebraicá | Acest nou parametru determină stru uri. ре 3 at 
{ decorația funerar arta etruscá (teracotele de altar) | fi studiate in cadrul problemelor de ritm plastic.” э | 
ү nf р d P де 3 fis 1 in саа I о rez a mma- 
] arta romaná (decoratia templului Castor din Forul Roman echilibrată plastic si geometric, pe care repu cc vhi 
| sau a Partenonului din Roma). Tradiţia motivelor cel- nea pătratului, este partial păstrată de кыы 
tice, ca si a celor paleocrestine (ornamentatia cataramelor Erud proportional odată cu mărirea uneia dintre laturile 
ў у | scaz } у mes › € 
de centuri şi, respectiv, ornamentatia altarului bisericii cale. Panoul clasic, utilizat în mod tradițional de te hni a 
din Aquileja sau mozaicul pavimentar din biserica San picturii sau a gravurii, oscilează, în general, între limitele 
y itale din Ravenna) isi organizează compoziția decorativă proporționale de 1/1 (pătratul) я 2 1 (dublul pătratului). 
în structura pătratului, aceeași practică este continuată Orice dreptunghi ce depăşeşte acest raport a) laturilor 
'rioad: nanicá (decoratia unui relic din steiar | ți iuri ў ice, Ce € ege 
ME репо id тош pă de ratia unui relicvar din stejar | sale, cu exceptia dreptunghiurilor dinamice, à au 8 іе s 
datat din 1300, aflat la Nürnberg — romanie german, specifică de subdivizare armonică 24 si deci particularități 
pictura pe sticlă din catedrala din Chartres готапіс Г structural tensionare specifice, tinde să se depărteze de 
france: LA E a ae aN a3 B : ү: "f узе аг РТ ss B "ü- 
гач 2, roli furile de р р irtea frontala a altarului de la caracterul imaginii concentrate §1 independente ; о supra 
t. Catalda romanic italian, acest din urmá exemplu fatá-suport extrem de alungită, înscrisă într-un drept- 
A Maps BIBT oe M ubdivizate айк ae unghi ce are una din laturi mult mai mare decit cealaltă, 
pă га u P )е‹ srana mahomedaná (Alhambra, tavanul are nevoie de conexiuni de sustinere in spațiul ambiental 
i ay i 7а ational de la Palermi е7 | ы х € fa „А а А dace а: 
іп lemn al Muzeului National de la Palermo), ornamentatia in care este prezentată (inscrierea într-o compoziţie amplă, 


gotică (seiful din sacristia bisericii Louth, Lincolnshire, ( 


de ansamblu, a unei frize alungite spre pildă, cu intervenția 





proporţia caracterului de litere gotice de pe monumentul 
lui Henric al III-lea din Westminster Abbey, 1272, sau 
reliefurile plate în lemn din galeria balustradelor caselor 
din Hauptmarkt, Nürnberg), ornamentalá chinezá 
(epoca K'ang Hsi), japoneză (tavanul din lemn din teme 





arta 
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unor elemente de arhitectură, de decorație etc.). 

Structura rectilinie (ca şi cea curbilinie) este direct 
determinată de regulile de evoluție şi de transformare 
geometrică ce au dus la nașterea unei figuri (sau forme) 
geometrice. Referindu-ne la subdivizarea (armonică, in 
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general) а unei structuri poligonale rectilinii, nu facem 
altceva decit să evidentiem modalităţile de generare, 
















































(Ace principiul după care o entitate geometrică a luat naştere 
meti Structurarea după principiile jurtapunerii poligonal (dis 
rind punerea prin alăturare a laturilor și unghiurilor unor pol 
tilo goane presupuse a fi in acelaşi spațiu ir vederea obtineri 
dre unui nou poligon complex), juxtapunerea poligonală d 
dia cală (о: de la principiul juxtapunerii fundamentale 
su J 
| 
di Y 
di y 7 yf 
af AE |. 
Fig. 44 
Tra t polig 1 ate p 
rile р ( І ‹ | 
Ш Fig. 45 
: tr p í ‹ pătratel 
t rc r € Jols 
| P 
{ | 
: A ĂIIGAPRR тий oleo. Hag аа САП Fig. 46 A 
: $ | ў ет ti oli i Tr hi i i desi ры. m | Зр succesivà de poligoane juxtapi se а ter 5 D E US 
1 3 1 qe д1 Н no tat d : , nS que ci derivate conlinind aceeaşi structură ritmică (dupa Luc <u 
de un оп n initial d р! rota laturil ule Cé n ш TER): 
de dimensiu ( nte, sau prin completarea şi сограгеа Е е 
фи i) = ; E m iui i 2. = rea poli- palelor elemente care alcătuiesc imaginea vizuală (moti 
onalá (formarea unui poli iplex pr uprapunerea | vul adică plinul), respectiv spaţiile neutre, de гере 
totală sau parţială a unor poligoane componente), inter | (fundalul, adicá golul) ?'. Relaţia care se stabilește prin 
cl 7 1 u sir 7 rectilir mpletite * (tra distribuirea nuanțată a raportului de plin $1 gol (relația 
re rectilinie, cu păstrarea principiului perpendiculari 
tății in general enerind tructuri ritmate multi- | 
directionare) sint de fapt tot atitea modalități după care | 
se pot alcătui forme geometrice (și impheit structura gep- a 
metrice) noi. (Fig. 44— 53:21, 2: i | 
В. Compunerea cla ului tablou * presupune distri- oo R 
buirea echilibrată a formelor |i ansamblurilor de forme 
pe aria respectiv upralet« bidimensionale. Rationalizarea 
acesteia se face in funcţie de о anumită economie а asi А Е < 
numitelor zone „de j si zone „de gol“, prin aceasta Fig. M 
intelegind includerea in perimetre geometrizate a рипа TU dă ТОКО poligonală prin rotația lalurilor unui poligon cu 
par de laturi (după Lue Joly — Structure) 
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i re pred | 
Init ре ul flamand si olan- 
pe id olului al XVII-lea: 
ult coborită, delimitind plinul 
De ije, suprafața mării 
е‹ I blourilor fiind rezer- 
npl cestui tip de compoziţie 


e liniște, 


165€ 


repart 





г revenindu-i 3 


calm, repaus, serenitate. 
Vedere din Dordrecht, 


izează zonei de plin 1/4 
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4 (Fig. 54); 
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кї. 53 


Structuri obținute prin trans- 
formări evolutive (involutive) 
poligonale (după Luc Joly — 
Structure). 
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1 ) care rezervă plinului din lucrarea Тагт, Muzeul 
municipal Haga, (Fig. 56) între 1/4 si 1/5 din aria totală 
)9 (50 Ja с : (4955 ray E 

(22,6%) şi de Jakob Smits (1855—1928) саге introduce in 


ansamblul peisajului Moară în Kempen, Muzeul din Anvers 
4 8, 


1/5 zor 


valorat, 


‚а de plin. 


În toate aceste exemple cerul este discret 
reprezentind o suprafață unitară, neaceidentată 


110 














|! 
| | 
= 
2-23 
) 
y; j 
/ 
| 
| 





eze rolul 

















саге să dinamiz 
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Ium cde | cromatice 
‘р contraste valomee $ | de Arta, 
puternice м lo. Bil Greco Galeria. National Е UN 
IE n "inim In consideraţie 700 
shington) ne detern na să Tus il includem W 
dinamică si ас!лу-‹ npoziionar 
і п letri 
Tao] compoziţie in car domină PS C. multul 
ii Jor de gol Efectul de prea phin, turale 
amu el f ul unor astfel de con роп pu я | 
en, drame nul WHO es t yetelo 
iteaza ca atare asupra privitorului lipsa де lor 
ercuteazi Г і ram 
| ‚ perceptie v „uală condensate $ i 
indere, produce | | soul acesta fiini 
‚а neputind discerne trangant OF, © 
t extu pe intreaga (sau aproape intreaga) 
Actii S : » proprie in 
pir i. О astfel solutie este propr! Ian А 
poziţiei baroi ih care, odată cu puternica ‘ 
Лотегагеа Ca- 
liniilor de forţă compozitionalé, supi vaglor : m" 
rulni suport cu elemente compune nte suprapus 
ixtapu reprezintă o regulă а stilului 
* P2 1577 — 1640) este un adept con 
Pieter Paul Rubens (15// 40) + 
vins al spatiului pictural dominat de zone de pir t 
sa Împunsătura de lance, Muzeul du An ver ‹ 
84% din 


zona de plin reprezintă 
. jar golul 1694 (Fig. 57). Jncoronarea 
de Medicis. Muzeul Luvru, Paris (Fig. 


deasemenea in favoarea unei puternice 
lacá includem 


izată astfel incit 


58), este 








zone de 


> ocupă 80%, din intreaga suprafață, í 
ar putea echivala 


n calcul aria unor umbre închise се 
1614) 


u un foarte incert spaţiu de gol 9. El Greco (1541 
Milizeazá de asemenea această soluție compozilionalà, 
marea majoritate a lucrărilor sale fiind o aglomerare de 
forme (plin) tensionate de puternice linii de forţă, cuprinse 
toate intr-un întreg contorsionat de un dramatism evi- 
dent: suprafața pinzei Laocoon, Galeria Naţională de 
Artă, Washington, (Fig. 59) este cuprinsă într-un pro- 
ent de 80% de plin “®, iar portretul Sfintului Hdefonso, 
Galeria Naţională de Artă, Washington, (Fig. 60), cu- 
prinde 74% plin si 26% gol 31. 

Exemple asemănătoare pot apărea in creaţiile lui 
Jacob Ruisdael (1628/29— 1682) — $сепй de pădure — 
Galeria Naţională de Artă, Washington, (Fig. 61) unde 
plinul reprezintă 93%, incluzind în zona de plin şi petele 
pontus ale norilor de un evident rol compozițional 32, 
SE van. Dyck (1599—1641) — Samson şi Dalila, 
] ul de Artă, Viena, zona de plin cuprinzind 919, 
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(Fig. 62) 23, Jacob Jordaens (1593 
sin (1594— 1665) etc. 

3. tipul compoziţiei in care există un echilibru canti- 
tativ între zona de plin si gol, echilibru perceput vizual ‹ 
atare de contemplatorul compoziţiei respective. Leona 


National, Cracovia, (Fig. 63), optează pentru un asemenea 
di aranjament compozițional, prezentind un balans aproap 
‚ 4894 şi zona de gol, xi 
(apreciere făcută in luni {те de stadiul în care ace 
secole. Гага a lua în considerare retu- 

surile si adăugirile ce par a fi modificat lucrarea inițială) 35. 
în De asemenea. portretul Sf. Ioan Botezătorul, Luvru, Paris 


i montaj din fundal, re] 


in portretul Frumoaset fero! 
ipartine lui Leonardo 


+ 1 ar 


asa сит ne încredințează Editior 


(Ace 

metr 

rind к 

tilor da Vinei (1452 

rej 

ICE 

et perfect intre zona d 
ne-a parvenit peste 
(Fig. 64) contine 529 

dir cioara, Sf. Ana $ pruncul, 

a] sidera detaliile 

de 36% si golul 6 

st Luvru, Paris ( 

ti Paris, 1959) ; 

il le 51% 

Structurar 
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Fig. 60 
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distribuitá diferit, grupatá in douá zone distincte (zona de 
plin şi zona de gol) sau dispersată fárimitat, obtinindu-se 
o compoziţie foarte vibratá. ln Fig. 65 sint prezentate 
două exemple in care, vehiculind cu aceeași cantitate 
de plin (80 de module) pe aceeaşi suprafață (cu o arie de 
150 de module) зе obţin două compoziţii ce provoacă, 
pe planul percepţiei vizuale, reacţii psihice diferite: in 
primul caz în care plinul este prezent sub forma unui 
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monolit, cla te i 
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in general, 
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(Aces а de В doilea caz, in care plinul (in aceeași t pre 1 a 
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plin si Aer 
. я din punet de ve а 
punctul de ved in | 1 edere cantitativ, cit si di 
dir а. edere al modalităţii de distribuir in ogre Pontex 
сагаерга, contani s-a шге, apare ca o ` «ecolului.no$! 
t] У 1 1 . atit репы Е lastice figurale ale secolului De» et сот a 
de oriei arte] entm pentru unele perioade ale р ев rat art 2 compozitia decorativá si. 
ty Listice I | ru creaţia or mari personalit in gralica | tara, igui, ! wm Adm 
Leonardo optea ir I | valitati citeodată, Cí трохі ра picturalá se pota cea 
Коши ел Г 1 ii 1 "es s de sens 
librului de la respectarea sensului $1 echilibrului pres upu T eem 
le compoziţii ale lui Joan Miró apa! 
tensiuni 


gravi ational. | În une 


tendința de а 
gravitaționale 
K "Graindorge. Liege, 
Matisse Boxer negru, 
să fie atit de evidentă í 
a lui Piet Mondrian 
Miiler, Otterlo, sau 
arta moderna, New 
unei imagini 
de reprezentare, 


eehilibrului 
recunoaşterea unei posibile 


cești paianjenul, Colecţia 
colajelor jui 
astă tendința 
tativa 


evita 
Soarele roşu numt 
la fel ca şi în 
1947, fără însă ca ace 
a în întreaga operă reprezen 
Compoziţie, Rijksmuseum Kröller- 
Broadway Boosie-W oogie, Muzeul de 
York). Arta abstractá, ce renunta la 
utilizarea recognoscibile, eliberată deci de 
“multe convenţii clasice se abate, prin forta 
de la respectarea sensului gravitațional plasti 

Riopelle - Vintul de nord, Pierre Matisse 
York; Greta Freist Compoziție, proprie- 
No. 4 colecția Arthur 


perioada 


Tucrurilor, 
(Jean Paul 
Gallery, New 
tatea artistei; Jackson Pollock - 
Cinader, Sidney Janis Gallery, S.U.A.), fara са aceasta 
să fie o regulă general aplicabilă curentului abstract. 
(Există o seamă de exemple în care sensul sravitational 
plate este prezent їп mod evident: Giuseppe Santomaso 
mA UR EMEN opa. Gy Achile Cavallini, 
E ag — 4 miazá, Sydney Janis 
Galley ee ork; Alberto Magnelli — Îmi imaginez, 
chia P. T. Nielsen, Copenhaga; Hans Hartung — 








lui ea "We: 4 Е ч й › 1 | н } 
| i ; mes. SE uverneaza 1d у i 1 
WEM etr, са | иге а рее apasă T 54-8, proprietatea artistului ete.). 
cativa pentru arta decorat Pd Ц arhitecturii, + : ] yn jurul unui centru com zi : С 
e pipe бези. аи punctul de vedere al тоги сотре EIS a tes. 
pectivei lucrări, zona de maxim interes. Relaţia dintre 
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entrul compozițional si celelalte puncte si regiuni de pe 
uprafata-suport, fie ele mai importante sau nu, este sta 


bilită prin intermediul liniilor de forță compoziționale 


(Ace we se mişcă după o anumită ordine (dată de soluţia 
meti mpoziţională a operei); aceste linii de forță compozitio 
rindi nale converg (si diverg) pre (si dinspre) centrul de ma im 
(от interes al compoziției, devenit astfel punct de joncțiune 
dre] al traie toriilor dinamice, într-o adevărată relaţie de ser 


centripet-centrifug 













So s Structura gei й alcătuită de aceşti vectori orga 
Ч nic integrati in morfologia imaginii vizuale dă efectul de 
echilibru compozițional obţinut prin reciproca anulare 
fiecărei linii de forță. Forta dinamică a unui asemenea 
к vector nu trebuie, in practica de structurare a tabloului 
dit i depăsească limitele geometrice ale cadrului 
port, trebuie reținută în interiorul acestuia pentru а 
4 evita forțarea (spargere ) chenarului- perimetru ; aceasta 
E btine prin « intrapunerea unei forte de sens contrar. 


rea eleme 
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Fig. 66 b 








curbi ste i 

ep este situat pe triunghiul sugerat de bust, un 

а E 5 ат] lu Ce impunge cu un unghi ascutit tot spre 

ZOT e > “io " р | | 
tei (Fig. 66 а, b, с, d). Compozitia este susținută 


de raportu . 
portul valoric organizat printr-o alternanță de zone 


inchise si des _ } r 
deschise ce păstrează centrul geometric (com- 


pozitional) de care 3 
! 1) de care vorbeam mai sus: curbele concentrice 





A : migianino 


à 1), аш n' aam 
sa at 18 aleriei ( 
1 ОШ, 


118 































:mativà 
É Г ativi 
orma aproxime 
Florența cuprinde zonă de plin in form ner im digi 
it m} вап a două triunghiuri (aprop™ aerem 
а unui romb, Său ° i ore 
1 t nghiuri 1305 ele) cu О latură con uná ws Vivere 
vi tees yneulul, 1 
Jat 5 mună este ampla ată silueta pruncu АӨ 
ae pre Я х = 1 1 1 1 f 1е пес < st 
intr- curbă amplă ce-şi trimite prelungiri (Ше вс 
ч) | н трое! : | 
рт ‘hipul fecioare! centrul opti al comp i en 2 
ет ; I lou ng u ascut 
nt ilar-directionare ale celo! două unghi де pene res 
ange = гес1рго‹ după latura comuna 8 giae. d 
A a ds i vuneului; 0 
i $ supra prezenţei prunci 
eager ere ee triunghiuri» zonă de 
r oe e ег Mh fpes үте! x | de trupul 
| | ‚ (curba sugerare ^ ! 
tersectie a cel utin două curbt ù аре 
inter i i еду 
din lu! dal). evider paza 
ensiunea 


prunculul 





51 


de draperia 


ntrul opt este indrep 











tat 
ata 


Лог din stingă 





de interes. [ot spre ct 
angular direc nará à triunghiului pf rsona Je d 

mpozitiei (Fig. 69 b, í Miscarea geometri een 
zitionala а liniilor de forta este pusà 1n valoare de д}О/ a 
tatea de reglare luminilor ȘI lor: apare 85 fel o 
curbă lumini asa (corpul Madonei) ё! hilibrata de alte doui 
zone curbilinii (mișcarea © pu pruncului gi а bratuiu! 
drept al Mador ei), mişcări susti ute de triunghiul Qumi- 
nos) al personajelor din stinga şi, са m« tivare a e! hilibrulus, 
de coloana din dreapta compoziţiei; aceste pete de lumina 
| geometrica a 


cu o reală funcție 


compozitiei sint s 


de o 


loare inchisă 


valoar 
Struct 
11 s-a 





pe + 
= E 
| 3 
ИЗ /| 
و‎ 
с ра 
4 
Vy 
ove 








organizarea plastica 


se in evidenta de 


t Madone}), fundal 


mantia 


e neutra. 


irarea 


eometrico plastica a 


cu predile: tie in per 





puter! 





te de 


nce accen 
ul (golul) fiind 
compoziţiei їп 
oada Renaşterii 


























Odată cu afirmarea Ct nceptului de ramă, ce-si 
primordiala valoare prote tivá, odatà cu dezvol- 
stintelor de perspectiva 10 suprafi tet plan a 


suport i se pune în evidenţă structura geometrică, 



























ru sustinerea adincin spaţiului sug t, cit si 
rea echilibrului ¢ npozitional de amblu. 
t ercetarea spaţiului t di 
1 le suges le a: u n pictura 
ii Ré є să i în consideraţie datele 
ice ale su fetei pinzei sau panoului 
1 | Adaptarea ипе! ! | 1 
€ lei inconjurăt? ) utra 
i lecit elementa: tra 
lelor ive lk 
e Rena 
А , 7 
пй ridic 
re | ului T ] 
I 1 ) ra 
tie tu r nflictel me { 
I y f, y r / 
r r € Sfr y "un 
1 i ale (tridimer 
й 7 a 
/ fin 1 
SW \ € | | plastică 
j fire 106 procesul 
hc | | indu-se 
| i 
De 1 1 fiecărui 
ıLurea ntr-o formu- 
| it să о prezel І 
( re f 1 
npozitiei a fo 
rarea ace ra de-a lur ] 
[ | arte europe i 
ială aplic 
t datorită prol elor 
un nal, stimulate de tehnica apara 
nematogralic si de televiziu olutiile 
é rali detaliul ipradimension 4 : 
Jocul 1 ului rf "c 
1 1 $a 1пвагі claritat 
4 7 ТД 
itati [T | D 
tel ; in efect de inceto 
ele plastice împrumutate de arta 


120 
















































picturii» a 


cR atic al sus езіле сегсагеа í а 

тал widentiaza, P deo parte ince xm je strui turárm 

general, evie ST: print ipiile clas Klee Joan Miró, 
nul j)st race EE P ee, JUS 

in formu’ 18 (Vasili Kandinsky, Paul in Enrico Pram- 

om pt ziona Hartung Alberto Magn‘ NO sca ilva, 

Hans Arp, Hans Hartune, Jena Vieira 3 
irp, Harn Velde, Afr : altă 
Jeer var 5 


polin}, i 1 
Willem de Kooning, 
parte tentativa de : 
nalá, de compunere (а І 
i | ^olloc 

sáu de se Jackson Polloc к, 
pictura по! Marie Raymone, 

te.) 
s turi! de. р lane, de 
Mnt le tipurile stru turil г rectilinn P ат Ж 
uri de tipuri Pint дав: 


ри 

+ erncturile cu 
reometric diferit, sint sue să A «si evoluție i 
3 dezvoltare, creștere Și у 


in cadrul 
tilnesc 1 în 








Al 
ractel 
ve principiile de 7 
te structuri se її 
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ie a acestot figuri, сеа mai perfect 
de vedere geometric 81 plasti 

Gnescul circulus de circus, 
ercul (etimologie de la latinescu circuns, | val 
| 0 i к d у 3 ^ ета 
arená, circ). Locul geometric al tuturor puncte ony g 
depărtate de un punct fix dat creează imaginea definitorie 
a cercului, de fapt а circumferinței sale, deoarece cercu 
este reprezentat de totalul ariei cuprinse în limitele perr 
metrului circular. Relaţia posibilă dintre poligon $1 cert 
este făcută pe plan conceptual, un poligon regulat cu un 
numár infinit de laturi tinzind să se confunde cu un cerc- 3 


Virtualele unghiuri obtuze ale potentialelor poligoane regu- 


in genera | 
curbe inchise. 


ше curbe, асе 
echi- 


geometrice 


Bazate 
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unor figuri 
Din extinsa са egor 
librată din punct 


late cu un numar infinit de laturi ce s-ar substitul cer- p 
cului, motivează existența tensiunilor angulare centrare Ф. 
(ale poligonului) sub forma razelor cercului; aşadar cercul 4 
este marcat de tensiuni centrare specifice, pe care le vom E 


numi radiare. Aceste tensiuni distribuite sub forma implo- 
ziei-ex ploziei echivalează tensiunilor centripet-centritug, 
coneav-convex. Tensiunea centrară se manifesti insă şi 
sub forma unui vector curb continuu, multitudinea cercu- 
rilor concentrice pe care structura unui cerc le poate sugera € 
pulindu-se transforma într-o spirală concentrică, limita 


inferioară а acesteia confundindu-se eu centrul cercului T 
in limita superioară suprapunindu-se circumferinței cer- ¥ 
cului. Privită astfel, tensiunea centrară circulară oate fh 
marcată grafic după sensul uneia din arcele de Am i K 


centrice, ovocind de fapt acelaşi inateini : 
dinspre centrul айе, ue. Е наг NA ч. 
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El-Ghüri), gotică (ornamentele acoperişului Бегае ai 
Cunault), japoneza (scutul de oțel al vinătorului Алпа, 
sec. & VIII-lea). | 
Pi а Renasterii italiene propune tabloul in tondo, 
materializindu-se intr-o suitá de exemple celebre 
evidentá structura geometrică plană specificà 
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modalilatea, € ructurare) (24, etruscá din : 
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ce pun în 
formatului circular. ] 

În compoziţia Madonnei della Sedia de Rafael, 
aflata la Pitti, Florenta, conform analizei facute de Charles 
Bouleau, arcele de cere ce conduc miscárile trunchiului si 
brațului drept al Fecioarei, atitudinea corpului si poziţia 
pruneului reprezintă tensiuni curbilinii (circulare) subor- 


Fig. 69 a, b 








rinței cercului) difuza ză | G e donate structurii proprii a panoului-suport (format de 
virea (dupà Lı truc- IN IN А tondo). Legat de aceastá compozitie, autorul constatá cà 
. „centrul si circumferința pot sugera chiar si о mişcare 

de rotaţie, un fel de virtej ...“, cercul nefiind reprezentat 
. „doar de o limită ci (fiind) o figură geometrică plană, 
aptă de a fi organizată“ 45, constatări ce se înscriu in seria 

datelor generale de structurare. 

i E p de structurare curbilinie domină de asemenea 
жш d le forţă ale compoziţiei Sfinta familie de Michel- 
ange o. MEGA Uffizi, Florenţa, (Fig. 70 a, b), ansam- 
m e = Є К . -s * 
işcărilor siluetelor, gesturile, faldurile draperiilor si 


Dintre exemplele utilizării structurii circulare deg 
lungul istoriei artelor, menţionăm ornamentele (circulate) 
ale vaselor de pămint găsite la Budmir, Bosnia sau ale 
plăcilor de br nz găsite la Glarinoc, Bosnia, apartinind 
perioadei pre istorice (ultimul exemplu urmează о structură 
circulară concentrică). O structurare de asemenea circulat 
(trei registre circulare) întîlnim în cazul upei 








concentric: 
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Fig. 70 a, b 


ontel hainelor rotindu-se tensionar in jurul unui centru 
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saralele, o figura plană etc. E и. 
г{еа exterioară sau de deasupra (а) unui € orp y ет 
eomelricá, „ага limitată de о linie In hisă (frin 5 55 ‘2 se 
ta în unităţi la pătrat, Dicţionarul Limbii fom 


in ассерие 









masu 
M , ionată la nota 1 

peas) sursi entionala 1 ole ` D X 
Ао ИЕ Structuri punctuale şi Structuri 
liniare. ă ^t 
Vezi Luc Joly, Structure, Ed. IDEA, Elveţia, 1979. 
Idem cu nota 5. x Р А 
Elementele componente ale unui poligon sint: laturile sale, 
unghiurile sale, diagonalele; două laturi formează un virf, Pot 
exista poligoane concave (in care prin prelungirea uneia sau а 
mai multor laturi se intersectează aria poligonului) şi poligoane 
convexe (in care prin prelungirea uneia sau а mai multor laturi 
nu se obține intersectarea ariei poligonului). Poligoanele pot fi 
regulate (cu toate laturile egale intre ele și respectiv unghiurile 
egale între ele) şi neregulate (cu laturile de mărimi diferite я 
unghiurile inegale). Cel mai mic poligon este triunghiul, iar forma 
extrema а unui poligon cu un numár infinit de mare de laturi 
tinde să se apropie de condiția unei figuri curbe închise (a unui 
ere, їп cazul unui poligon regulat). in variaţia formelor geome- 
trice, pot apărea $1 asa numitele poligoane curbilinii, о figura 
compozită, formată din laturi in linie dreaptă si în linie curbă. 
Puncte de vedere aproximativ asemănătoare, dar cu note de 
se tt а АЕ ари e 
1979, pag. 120—132. , ld. cations, Inc., New York, 


Basie Plane, prescurtat В.Р., vezi Vasili Kandinsky op. cit. 
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i у е, 1А - 1 si | 
Verdaine, Geneva’ reprezintà b ane Í 
veri Ludwig Goldscheie | ) pa 79 
| Phaidon ratată tota 
nilor armonice ale Modulul evidenţiază o | - } 
Joly in cartea за reprezint i E uvrafaţă total le 4 
fodult videnliaza e І б 
i un i 
t | ci [aţă tal | 
; ux lu x а! 
tensiuni di inu " | а 
juse zon 
u fost inclu tora $i 
i vergura ас‹ 
forma f | márimea ȘI al А 23 nastere. Aşa 
d de tipul forma! Carry ipii de forţă 
ructure, capitolul оо i. ial ursul acestui capitol, e aut zitiel, 
98 u punerea poligonală s ; i ta 1 nte izolate din cadr nzalie optică 
ü se Da in « ux | о senzal | 
teoria lui Wegener a derivei continentelor, ce E ior caracter geomelric-eXpresiv пи ч uprinde un un chi 
t 34 u caror д ^ ceometrica care t ) 
zü anterioarà ип | unitar ce s-a ree маки Exemplu: o figura део d apre zona 
rme continental vzurile di divi E gulari) và direcjiona priviree Ар! г 
forme continenta i le juxtapunere poli- scutit (tensiunea angu v у (o linie de forță 
; pe teoria ‹ lulard, repetativitatea unei (lată în imediata apropiere а M ii util), iar o figurá 
| " үү” "ua "e и аз‹ > 
figuri in cadrul aceleiasi stru i evidențiind modalităţile de oclorială in sensul de ori паге al unghiului à yu Seb. 
irticulare ale unui modul ии 4 , таса we cuprin le о zonă circulară và etam | mi 
s à Mo y nropierea centrului cercul 
26. Clasicul / n această | { vizăm tabloul bidimen- spr nteriorul circumferinței, în apt pierea 


de forţă centripel 3 


ional, st fà uport pe care s ага o imagine vizuală linii 
A capitolul Sugestita tridimenstonaluaje. 


avind, conform experienţei istorici mă poligonală sau formă 0. Vezi 
unei linii curbe plane închise. Figura ometrică plană poligo- „1. Motivari ale organizării compoziționale pot 
па! a avut, de predilecție, un aspect regulat (cu unghiuri egalê (actorul culoare, cu toate combinaţiile сө rezulta 
i laturi egale triunghiul echilateral itratul, pentagonul liza de acest fel: raporturile de tentă si de ton et 
regulat 1.1.1 dar si neregulat (drepi :hiuri, de diferite 42. Action painting termen propus de criticul de artă 
module, rombul, trapezul et« Figura geometrică plană genes Harold Rosenberg pentru a caracteriza expresionismul abstract 
rată de o curbă inchisă a fost folosită sub forma cercului & dinamic si impulsiv practicat de Jackson Pollok Tehnica pic- 
elipsei, ovalului sau ovoidului turii se bazeazà pe scurgerea, stropirea, improscarea í ulorilor 
са expresie à gesturilor fizice executate de artist, mişcări ce 
reprezintă tensiunea fizică energetică necontrolată si nesubor- 
că sensurile exprimate de aceşti termeni capătă denumiti disc donată unei rațiuni се ar avea în vedere stadiul final al lucrării, 
lincte în diferite epoci artistice, arii geografice gi, Ша ales 43. Efecte analizate de Luc Joly in carlea sa Structure, în cadrul 
n fiecare atelier de creaţie ' 7 capitolului Description. í 
Calculul ariei zonei de plin si de gol a fost făcut utilizindi sa ^^. Remarcă a lui Alexander Speltz, The styles of Ornament, Dover 
un p itrat modul purtat pe suprafețele respective. In acest oi Publications Ine., New York, pag. 39. 
mogul а tot uprins de 2 j2 de ori în zona de plin si de 68 An. charus Bouleau, Geometria secretă а pictorilor, Vid. Meridiane, 
call cata (e УУ АЛКЫ Fireşte exactitatea acestui Bucuresti, 1979, pug. 36. 
ou-axaotitala а ЕЛ рой de aproximaţii, însăşi держа аа ^6, Preocupări notorii ale structurilor compoziționale in arta plas- 
nelor de plin si de gol nefiind o operaţie prec cû apar în: 
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5,0, 4, 8 
Cop y Me circulare, uti 


lizind о structură punc- 
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pendentă de pâtrate dispuse după 


circulară utilizind o structură de 
armătura radiar-concentrică a panoului suport. 


Compoziţie 











Structuri compoziționale poligonale (dodecagonale) independente, constituind 
părțile componente ale unui ansamblu compozițional; atit ansamblul geometric, 


cit si fiecare element în parte sint controlate de regula proporţiei de aur. 
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99, 40, 41, 42 
Compoziții independente 


bazate pe 
soluții ge ometrice 


aplicarea raporturilor 
pentru determinarea proportiei de aur. 
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Construcții pers, 








(т\т ție perspectivi cu situație de simetrie plană: oglinda таспи osrecare 
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ANAMOREOZA 


56 a, b 
Studii de anamorfoze liniaro. 
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Structuri ritmice 


leseori pe 

unei structuri se bazează deseori pt | 
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tă astfel modul repetitiv), a unei ng 
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geometrico-grahe parti ular (rey 
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repetarea 
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orme (deveni 
unei f i 
metrice, a unul ele 
geo! 


intersecţii, a unei angulatii, a unor 


arce de 
unel 
etc.) \ceasti 
suprafete plane sau in inter iorul unei $ 


ads tà a unui element 

iare intenționată t 

cert 
tir 

e intin 

і і spatiale in mod 

de la grecescul rythmos, cadentá 


sul ипе! er! 
constant sau ватаби, naste гит 
tur 


(etimologi р 
ү üitmul este о constantă a structurilor natural 


si arithmos, 


număr). | 2 

> jare al fru 

(modul de aran] ; ола dut 
rea nervurilor pe suprafața unei [runze, siluet« é 

ДӨ р Г > voget | 

ansamblul pădurii ritmuri formale vegetal 


creează in ape, valurile mării, căderea pi 


nzelor pe tija unor plante, disp! 


rilor in 
undele ce se 


turilor de ploaie ritmuri formale fluide, repetitivitatea 


constantă a unor cris! de şi roci ritmuri formale mine 


rale еіс ritmul este de asemenea © caracteristică a cres 
terii formelor naturale. Capacitatea de organizare spec hea 
a unor structuri ritmice a fost intotdeauna sesizatá ca 
atare de percepţia umană, ceea ce a determinat adaptarea 
ritmului, ca expresie a nevoii de ordine, în cadrul struc- 
turilor create de inteligența umană. 

In cazul teatrului, al dansului, muzicii, poeziei $i 
elocventei culturii antice greceşti, ritmul a fost condiţionat 
de desfăşurarea în timp a structurii sale specilice; artele 
vizuale (pictura, grafica, sculptura, arhitectura, artele 
ornamentale și decorative) presupun o desfăşurare rit- 
mică percepută global, în afara parametrului timp. О 
astfel de desfăşurare se poate face prin reluarea constantă 
sau variabilă a: 

formei (ritm de forma); repetitivitatea formei este 
dependentă de dimensiunile sale diferite, culorile, valorile 
diferite ete., 
| — dimensiunilor (ritm de dimensiuni); repetitivitatea 
dimensiunilor este posibilà cind şi formele respective sint 
repetate (sau se aflA într-o relaţie similară), 
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or (ritm cromatic, rapel de 
ice, repetate in ansamblul u 


area dimensiunilor, 


(ritm textural): form 


cu sau fără 


al); formele sint дес 
ructuri, ritmul 


> orientate 


Pertoad, 
implic 
in care 
fa repetitte; 


ári; 


timpul 
вап ea. 


numeric, sup 
leratie raportul lungi- 

r). Astfel, in ca ў 
portul va fi de 1/1 
lenotá ritmuri de 
a 'zultantel 


zul une} 
3 Propor- 
cadență 
e unor pe. 


alitatea acesteia, 

spațial, în funcţie de 
abilită. Dacă unei strue. 
tură punctuală, dacă unei 
it structură liniară ett 
nfigurati spatiale îi poate fi 
una liniará si, deci, una punc- 
considera posibilá organizarea 
virt conținută de toate 
irale (liniare, plane, volumetrice). 
ritmicá a unui ansamblu liniar, 
í după principiul descompunerii 
linie stabilind o proporție 
istant. Această segmentare 
laptată a secțiunii de aur, 
nplexă de utilizare in strinsi 
pozitionalá. ліпа cont de 
onale ale unei suprafețe in 
este înscrisă *, artistul coord- 
estei dozări corecte acţionează 
iprinse in personalitatea artis: 


‚ date în funcţie de efectul dorit, de expres: 

tică) aceste Cat stabilirea 
scontata. 

nctul de compoziţi 

comput 


deosebite de o ‹ 


proprietatile 


ne în рат 
tà formatul ale 
»videntiez7 


D 


A € 


eneralizare, în 


nitial, rețelele 


[RAMA geometr 


1 m 5 J arhi 
riei In cau bileste un set Ae 
nn )iprumutindt 

t ) 3 > comp зе уа sprijini, 3m] 

tectonie pe « com] 

tosnbocomietric :nti 
caracterul geometric ; des с pror. 
tie ale rețelei, pentru amplasarea centrelor de intere: 
> compozițional, cit si direcţiile liniare 


bile sint atit punctele de int 


$ 51 £ entru 3-4 
en pi tanta liniile de forta ale imaginii plastice. pau 
de iaturi ordonatoare se pot trasa in indiferent се сайга 
cec metrio; fiind recomandabilà alegerea unui format in 
care proporţia dată de modul să fie cea a unei relații де 
simetrie®, sau, a secțiunii de aur, datorită calităților di 
exceplie pe care acestea le au. Dependenta a o serie 
întreagă de elemente ale lumii plastice de celebrul număr de 
aur (expresia secţiunii de aur) ne obligă să încercăm defi- 
nirea conturarea valentelor acestui parametru ideal. 

Prezent în pictură, sculptură, arhitectură şi artele 
aplicate, generind teorii și concepte estetice, filosofice, 
principiul secțiunii de aur a guvernat gindirea plastică a 
Antichității (in special aria geografică mediteraneeană) 
timp de secole, regăsindu-şi o formă de deplină afirmare 
în Renaștere si, într-un fel, in perioadele ulterioare. Califi- 


'ativul prestigios de „aur“ a fost acordat de artiştii Renas- 
terii italiene. 





Intelep« iunea Greciei antice, a Mes potamie; 
tului străvechi acorda proportiei siluetei mets 8 
,erfectiunii ideale, unică in armonia : 

r omponente Si între Т 1 

Xsura principiilor tetic 


] tem de EU 


€ “urmăreau stabilirea Un и proc ede 
le ritmare ideală (ritm in muzică, dans, mişcare 
culptură etc.). Într-adevăr, un raport соп БО M ică 
mele două parti, între а doua și a treia comp jme NE 
rind, intre toate elementele constitutive 

intreg, pe de o parte, si raportul (acelasi) int 
luat in totalitatea sa, și partea cea mai mare (e г 
‚ eu fiecare in parte), duce la ceea ce filosofii Шап pe 
defineau drept pro ritmică, expresie pia 


unităţii în varietate 
Numărul de aur 


aport eo m 
valoare infinită, nstant, 


proportia continuă de ti 
tip 


este egal cu 


valoarea 


t 61803398875 ... sau : ——. De la inceputul 


secolului al ХХ Јеа, la propuner tematicianului Mark 


zarr, aces aport este desemir prin litera greacü Ф 


Cunoscut t 


cu multe secole in urmă, prima ates 
tare documentară a numărul Q ne parvine din 1909. 
odată cu tipărirea tablelor de calcul ale lui L. Fibonacci е 
Acesta stabileste o serie de numere aditi i ч 

a sté ste I 1 ume & itionale саге ii artà 
numele, in care fiecare termer Le { рош 

le, ат { ermen este suma celorlalte două 
numere precedente (număr ıl Ô este de asemenea adiţional) 
Raportul a doi termeni consecutivi tinde să egalizeze valoa- 
rea numărului de apro] iindu-se de aceasta eu elt 
seriei adiţionale FIBO- 


inaintám spre 


NACCI. 


13,695 
(1,615384 
0,61503398875 


o 


in ideea păstrării ‹ de echih arms - 
in X Е - > nîre ч x > па: mare 


ш oe n : mich a Tat rul i (В), gală cu relația 
dintre intre 5 oa mai mare (А). Acesta 
; de fapt « 11 s€ ic de _tipu , SIMETRIE 

A 
(ассериа initia are se ( ==; B , 


termeni prin B (raportul nu se schimbă), 


cand 
NEP ELS de 


divizind ambii 
obtinem, dacá notam ünde 
X? xy sau її == 0: 


această ecuaţie de gradul doi dà, după extragerea rădăcinii 


pătrate, 


adică 
х рем ОРИГ" У 
— о rădăcină pozitivă ху = 


— o rădăcină negativă x, = 





а deg 

care b esie ЛШ 
ме тај ү 

al mare 


termină numărul d 
e 


nii de aur prin raba 
1 unui semipătrat 
а + b se află în raport 


2 latura påtratului 


e doi 


f 


1 


Бе 


1 


TI 


14 posibilități de divi- 

o strinsă legătură. 
| întrecută, din acest 
perfecțiune (niciodată 
infinit). In toate cal- 
| secțiunii de aur se 
punindu-se În cauză 


LA prin limplriiren жац 


eoliunea de 


donfrile 
pre determinari In econemmim utilizării n jl 
joa dr «presivitate plastion (proportionnren elemont и р 
J^ wafetelor sau û moti elor, mărimea 9i ^p 
gol ponderea eroi | 


;eomelrice pe ear 
sonora, 


colo 
qmaren вм] 
^ raportului de „plin“ yi 
і semitonurilor) 
rabili iteligenta 


au û tonurilor 
pi divers manoy 


infinite 
elasticitate 

artistului 
de divizare armonică 


Vom urmaéart t 


ale 


ni olor regulatoare necesari 
m 


а. DREPTUNGHI RILE DINAMICE 


formulatà i defini de 


ruparea dreptunghiuri 
modulul lor, 


Simetria dinar 


Hambidge, porneşte di la 
două categoru distincte in funet 
exprimat 
de-a face cu 
un raport и tional (у 


printi un raport rapon 


dreptunghiur 


sau printi 
delimitind zona dreptunghi 
acestora din urmă intră, ste, drept е4 


1 


si dreptunghiurile МАЈА (pătratul dublat) si 4A 
1 predisp: 


ca 
tratul). 


structural 
;rafetelor lor in alte dreptunghiuri dint ice, de diferite 


vindu-gi laturile aflate într-o permanentă relatie 


Dreptunghiurile dinamice au 


geometrică pentru subdiviz а armonica 


ви] 
mărimi, à 
proportionalá continuă. 

Metoda descompunerii armonice a acestora se bazei 
pe simple trasări eometrice în interiorul structurii 
sări de diagonale şi perpendiculare) din punctele de in 
secţie rezultate (Fig. 72—74; 27, 28, 29, 30, 31). Suit 
exemplelor monumentelor de arhitectură construite 1 


baza simetriei dinamice este foarte bogată, ea putindu-ss 


Vig. 72 

Determinarea de raporturi finits 
sau infinite prin dezvoltarea drept 
unghiurilor dinamice 43, уй, АГ 
45 ete, din diedonala dreplun 
ghiulut dinamle 4/1 (pătratul) 
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Fig. 73 а, b 


Subdiviziuni 


armonice 


tunghiuri 


dinamice, 
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Fly. 7$ Subdiviziuni armonice ale Areptunghiului dinamic NE 
extinde prin completare, eu nenumáratele solutii de com- 
punere a unor strălucite lucrări de pictură, sculptură. 
Vom aminti celebra fațadă a Partenonului (O suită de 
6 dreptunghiuri v5 şi patru dreptunghiuri ¥1) şi о serie 
numeroasă de porti maramuresene construite după tipul 
LAE m . À n V5 - 1 
subdiviziunii armonice a dreptunghiului BER COE = Ф 
Actualul sistem al formatelor normalizate din desenul 
tehnic utilizat in economia si industria contemporană, 
sistem reglementat de 1.5:0. (International System of 


Organization) la care a aderat si tara noastră (vezi 





folosește diviziunea armonie da 


STAS. 1-57) dreptu 
. 


ghiurilor dinamice 

2A, — 1189/1682 ; 841/1189; A, 

420/594 etc. 

Opţiunea pentru un anumit format dreptunghiula, 

practica vieţii cotidiene oscilează, cu unele excepţii E în 

în jurul acestor dreptunghiuri dinamice. al căror for 

1 

, 


ce se pretează unei subdiviziuni armonice се tinde să 
Să se 


asemene subdivizării armonice a pătratului sau a dy 
à E 
unghiului, este de multe ori preferat. Astfel modùlul } pt- 
г JE J 
notelor.se apropie de proporția unor consacrate dreptu: 
un- 
: Fig. 


ghiuri dinamice: dolarii emişi de S.U.A. se _ înrudesek 
S cu esterea in 
Ur ch poate 


şi prin 


а dinan 
spirală і | traiectoria 
fi r i 1 


75 a hiurilor 


Bancnota de 5 dolari А попса b fiec 

= S ` отаг: are forma | т sul 
atu spiralei 

! | P pornirt 


Punctul de р 


2 


dreptunghiul = 
unghiul 41 


este drep 


9 
- КОЛО КЕ ai x 9 £4rooZ vá 4+1 7 А 
de 157/65 mm, ceea ce reprezintá 2,4153846. - fina Squares obţinută prin 
1 c Spirala 
tratului. 


Whirling 


2,4142135 ; (emisiunea din 1981); acelasi format i] ап ban 
tele ey А y or 1977 : t “tes TR 
notele de 20 dolari (emisiunea din 1977) si 100 dolari е. PENTAGRAMELE 4 
(emi 1974) (bancnotele de 1 dolar, emise în Р Дн le retele armonice care dau паз- 
1977 si cele de 2 dolari au formatul de 155 65 mm adică Acestea ent as" s to conjugate armonic, retele 
2 9044 Ra р ‚ ad titudine de ( gé 
2,3846153). Bancnotele austriece au formate apropiate д lütudine de pu Ч le а avea 
proportia dreptunghiului dinamic v4: bancnota de 100 
are formatul de 150/75 adică 
149, 


emisiunea din 


а о mu 
ere la o m gulat < 
i bazá proprietatea pentagonului regu 


ce au la 

Fig. 76 be 
Trasee regulatoare in pentagon 
$1 decagon; obţinerea laturii pen- 
tagonului regulat prin împărțirea 


schillingi, emisiunea 1969. 
cinci (10) părţi 


2(/4), bancnota de 50 « hillingi, emisă ir 1970 are formatul 
de 139/69 тт adică 2,0144927 si cea de 20 schillingi 
emisà in 1967 are formatul de 132/64, adicá 2.0625 (ban 
nota de 500 schillir emisá in 1965 se apropie de aceasta 
formatul ei fiind de 155/80, adică 9375) 
Dani fa +, F i ; 1,9375). 
Republicii Italiene oscile; ză de asemenea ca 
format în jurul aceluiasi dreptunghi 44: bancnota de 
1 000 lire, emisă în 1980, are proporţia de 125/62, adică 
2,016129, cea de 10 000 lire, emisă în 1962. proporția de 
158/77 2,051948 (bancnota identică ca valoare emisă in 
1980 are modulul de 134/69 1,94); banenota de 100 000 
lire (1978) are dimensiunile de 156/69 2,26086, cea de 
50 000 lire fiind de 149/69 mm, adică 2,1594202. 


unui cere in 


egale. 


proportie, 
Banenotele 

















b. SPIRALA ARMONICĂ u 


„Cazul spiralei WHIRLING SQUARES, născută din 
divizarea armonică a pătratului sau а dreptunghiului Ф, Fig. 77 


elocventa pentru ceea ce am putea numj creștere armonică Diagrama proporțiilor în pentagon 
Я decagon, cu evidenţierea secliu- 


(descrestere armonică). (I ig. „bis 32, 33, 34 35). 4 
1 nli de aur. Procedeul lui Moesscl. 





поа compozițional 
| spir Mae, | 

int, toate, 
Suita 


te bidimensi? 


reatonre 
uprafe 

i calcule geometrice 
de afi epuizat і. Am | с. MP 
te modele de sirut aie: 


4 enume “6-4 
4 AA e igios repnu | 
Fig. 78 / | mică, í 0 | d RO a, b, 
Pentagrame ме prin fe a > rtelor 


Josirea și riti 
Pentha Alpha 


laturile in raport de Ф cu diag 
sectindu 
relația secțiunii de аш Din 

serie de 


onalele, diagon | 
ronalele 

intre ele de asemenea în i inter 

aflate 


intersecții 


egmente 


7 


ceste ir 
triunghiuri is Г rezulta 
ideal. Numele acestor triu 


Mobilitate 


ir laturi se 
raport 
ALPHA 


nghiuri es 
| pentagramelor este 


are, rețeaua putind fi « 


Ца spre 
ind sint ne рге zonele 


e puncte 


t de perfectă 


con ju- 
tramă geome. 
\lpha care 8e pot 


nte. (Fig. 76—78. 


ar fi 
fi calculul Ce а 





Fig. 79 n, b, 
Studii și prop 


wi desen de 


btinute în 
(p; se observă 
daptarii unt 
prin soluțiile 
metode 





bazate p« supi 
cadrul drept 


e, d. e 

sorții ideale aplica! 
Leonardo da Vinci 
viziunile irmonict 
ghiului 

marea clast citate а 

i rețele regulatoare 


diverse 





Fig. 80 а, b, e; Fig. 81 a. b. е; Fig. 82 
A tura) 


г Greek Temples. 
‚ Symm Yale University Pr 1926, 
Joly Luc, 5 ure, Ed. IDEA, Elveţia, 1975, 


‚ Module, proportion, symetrie, rythme, La Con- 
naissance, Bruxelles, 1968, 


- M. F. Lund, Ad Quadratum, B. T. Batsford, 1922, 
— Moessel, Die Proportion in der Antike und Mittelalter, Beck, 
München, 

- M. Pius Servien, Les Вуйтез comme introduction physique 
à l'Esthétique, Boivin et Co., Paris. 

2. Clasificare fácutà de Wucius Wong in lucrarea sa Principlese of 
Two Dimensional Design, Nan Nastrand Reinhold Companiy, 
New York, 1972. Alături de această clasificare, autorul menlio- 
nează și situaţiile particulare de ritm ce se nasc prin variaţia 


constanti a spațiului (repetiție spaţială) si sensului gravita- 
tional. 


3. Vezi Luc Joly — Structure, pag. 349, capitolul 5.3. Rythme. 
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Е ; йо Structuri plane şi structuri compozijionale 
ч у ара tuală Fin tul, camen Primordial ki 
metrie, Гага Jo ponse ares ‘goneraren unl 5! anum 
7 | un centru ŞI о Daze 5 “әуе unei forma " 
= Же пан, prin inte Por ао linii als fro: 
figuri plane sau ale unor corpuri вод D rivit ca element gent 
rator, їп cazul in care asupra за at Jioneazà una sau maj тиң, 
forţe, punctul poate naște o linie plană rectilinie say сй 
sau o linie in spaţiu, Prin extensie se poate admite ca si 9 supra 
față plană sau curbă este generată de ee: de puncte de 
unde accepţia de structură punctuală. Vezi capitolele Змеи, 
punctuale, Structuri liniare 
A Simela poate avea diferite accepli Hed de perioade]e istori 
în decursul cărora a fost interpretată diferit. Definiţia ye, M 
simetriei, admisă pind in perioada Henasterii, ега prezentata 
de proprietatea unei construcții arhitecturale de a tyes о măsură 
comună valabilă pentru ansamblu pentru fiecare parte tai 
ponentă a acestuia. SYMMETRIA era sinonimă cu СОМ te das y 
DULATIO (CONCINNITAS), adică proporţie Yctuala defi. > ө, n үгө ТӨ ; 
nifie (apărută in secolul al XVII-lea) are in vedere рог iita suma ‹ 
a două elemente aflate la distanță є de un punct, о linis ‚ 7 nică este о S 
dreaptă sau un plan (simetria centrală, axialà si plană) tul ma ) este | g : 
Multiplele proprietăţi de aplicare cliunii de aur isi gases, | S tls in ге Ls di vol а 
corespondență in cele mai diverse don п; astfel, seria frac. : : > EN LA + Р 
lionarà dedusă din numărul de aur constituie o importantă parte T У я 
а filolaxiei, ramură a botanicii care studiază dispoziţia ramurilor fi 
frunzelor, florilor si seminţelor 1 plante. Gustave Theodor r 
Fechner (filosof, fiziolog si | germa născut la Grass. 
Sarchen, 1801 a propus i de măsurare a senzaliilor 
eea ce a dus emanciparea branse a fizicii (psiho- : 
fizica), ce a influențat simtito moderna prin tendinta Sa 4 
geomet \cordind о importanță majoră problemelor : pt Aire 
de ritm, F га efectuat o serie de experiențe care au demon- "RR 
strat existenta nt irult à I te proporţiile elementelor =з Ж) < 
care, vázute sau nse (у te), dau senzația de plăcut, armo 2° . 
nios, confortabil Din 
In manualul de estetică muzicală (Grundlinien der Wusik- a. ET 6 
ásthetik) Hugo Riemann (teoretician muzicolog german, ийвсшщ [а г 
Сгоззте га, 1849—1919) stabileşte cà din punct de vedere > 
psihologic există două acor luri muzicale importante, cel minor, М De, 
expresie a relaţiei unitate-multipli ai unităţii, si cel major, | pig. 83 o cut jugate- «ammonite зови у 
expresie a raportului intreg-parti componente, combinaţiile Limitările segmentelor E din aceste puncte эрге un punc 
dreptelor sau liniilor curbe 


celor două acorduri dind, de cele mai multe ori, complexitate l apum 
cul armor 


itatea artistică; natura acestui raport 





exterior determina un | 





și bogăție in expre 
stare a progresie! ritmice. 





este o man 
Leonardo Fibonacci, zis $i Leonardo da Pisa, negustor și matema- 


tician italian. A elaborat lucrări de geometrie, trigonometrie, 

teoria numerelor. A introdus in Europa scrierea Si folosirea 
cifrelor arabe (1170—1245 

9. „Secţiunea de aur“ — cunoscută si ca Sectio divina, Golden 

Schnitt sau Sectio Aurea — nume Ча db 


i 
Section, Goldener | 
Leonardo da Vinci; in Evul Mediu era cunoscuta sub denu- 
mirea de partage en moyenne et extréme raison. Vitruviu (Marcus 
Pollio; arhitect roman, născut probabil la Forinies-Campania iu 
secolul I î.e.n.) avea in vedere această proprietate dili 
cind spunea: „Pentru ca un tot, divizat în parti inegale, să pară _ 
frumos, trebuie ca între partea mică si cea mare за existe acé- m 
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Structuri simetrice 


Elementele mediului inc 


njurátor, fie el natur ] 

1 1 natural sai 

le mina omului, presupun existenta a — 1U Creat 

x i i (а : erie de legii 

reciproce determinabile prin analiză tructural ge f atur 
i ат geome X 

Natura acestor relatii geometrice este lefinibil E tricà. 

caracte | in iste r 1 E in mod 
$ z 1 ) aplicat as 

inui 1 азирга ui I blu “supra 

ilice (pa le т rale 


i ) d elementu] 
entul B ne pot anărea {Та Hui 


аѕетапа. 





'curge la cri- 





€ orizontali- 
afin: Pi a 

bsmul, « nVergenta 
тай!) 1 


- umpunindu.se 





11 geometrică timă sau 





superficială (cu 
-), Ceea ce ar presu- 
‚и reguli nuantate in 
Acest ulti riteri 

4 im c P 
саса riteriu 
ic p ! mài usor manevrat 
" 1p tr , r i 1 
ıl de tra stormare prin evolutie- 
metrice tip A (a corpului A) 
ructura nouá de tip B corpului B rir 
| ip B (a corpului B), urmărind 


dificării. 








geometrică (modificare a 





caracte- 
sau ale unei structuri; 
ic la о formatiune noua, 
t cele precedente) a corpu- 
ane este strins legatá de ава- 
de creare а unei structuri 
le dezvoltare gi regularizare) 
l 1 1 (modificare progresivã a unei formê 
inei structuri ce poate influența „construcția modu- 
ipra formei sau mărimii modulului) 





inei forme 
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- е cu асиипеа 
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if “iilor si dis 
под ага’ (cu modificarea poziții › o 
tia modulari zi Sri wg Ж 
yu ile modulilor) deschizind terenu 
P ye € i ә uA Е 
ny ase pe planul formei $i 
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ctaculoe + de 
specta geometrică intotd 
metrica de tip 

biecte cuprinsi 


rectá a proces 
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Es : similar 
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unor é 4 
tilinii exis 
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structurii. Pro 


— ; d fiie Meta 
Luind ca exemplu frunzele arborilor, siluetele copacilor 


їп ansamblul pădurii, valurile mării, Wucius Wong 


stabi- 


leste in studiul sáu asupra Princupitlor desenului bidi- 
mensional (V.N.B. New York, 1972) că similitudinile in 





natura nu. preiau о structurá respectivă strictá, р: 


— > stare generală de regularitate. Similitudinea f¢ 
— poate fi creată prin: 








astrind 
»rmelor 


—1. asociere — forme asociate după principiul comun al 


unui tip anume de formă, după înrudiri structurale, după 


funcţie, destinaţie, 


2. imperfecţiune — forme imperfecte create în raport 


cu un model ideal de formă, 
3. distorsiune spaţială — deformări spatiale 


aplicate 


unor forme initiale, in general prin rotaţie (un dise cir- 


cular, torsionat in spaţiu, va apărea elipsoidal), 
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presupunind 


cà 
pusă din 


(sau 
duce 


Orita 
maj 
forme 


două 
estora pr 


› lormà poate f 
au 


1 defor. 
exterioare 
га bazată р, 
n lura Sub. 
і (dre plunghiy. 
ale pot fi juxta. 
Structura) 
listribut ii 
suprafeţei. 
11 terioru] 


Simili. 
1 
lati biur i 


polrivit ou 
situate pari 
format А 5 
de paralelisn 
situație de ei 
congruent « 


Mas üse- 


(пе geometrică rect) 
i. Numită si 

omologia presupune о 

dubla raportare a datelor 

net (centrul de omologie, 

comeă) si la о dreaptă 

livitate), Notind cu А 

B elementul transformat 

ia A omolog eu В) (Fig. 85). 

la grecescul komos = ase 

‚ adăugat) este о relație geometrică 
avind un centru (centru de ome- 


» Perspec- 


ranstormate prin omotetie sint inter 


trat 


ralitate. (relativă) 
B) (Fig 


la 
tatu 
B 


si, datorită proiecției cilindrice folosi 


slormat 


SU) 


un 


tā о 


de la latinescul сола! 


ison) poate fi considera 
in care elementul de tran 

tie 
e а А permanent in situate 
| ile, IN 


Notam cà А zx B (A este 


Fig. 80 

Perspeeliva axonometricá 
realizează o relaţie de afi 

nitate între fiecare faţă а 
unul corp şi reprezentarea 
за, 





Omologia si omotetia presupun utilizarea pra; 
de tip conic (centrale), imaginea obținută avind 0iecţiilog 
mai pronunțată față de stadiul inițial; afinitate, TI 
gruenta beneficiază de regulile proiectiilor de ti mee Con. 
(paralele), coeficientul de deformare fiind me; Cilindeio 
Importanța similitudinilor geometrice este ex idem redus. 
problemele de compoziţie plastică in genera] Eg Pentry 
studiul structural al motivului, semnului Pasto Pentry 
determinind diferitele sisteme simetrice АЗИС, aces 


existente, tea 


Fig. 89 
Congruenţă stabilità 

I | i ă prin proic, 
cilindrică a ter cetârea 


unui patrulater ре 


plan paralel. un 
Simetria ? (etimologie 
cu măsură) avea, pină în secolul al XVII lea 
stabilită din Antichitate și anume de 


de la grecescul symmetria 
,SCCeptiune 
1 О măsură 
c elementu] 
*umetria де. 
; fünd o perfectă 
Simetria poate fi concepută, in 
ca un mod de asezare a părților unei figuri 
încit fiecărui punct al unei 
'spundá alt punct, așezat la aceeași 
punct (centru de simetrie), o linie 
trie), un plan (suprafață de simetrie), 
etria centrală, azială și plană. 


0 
a defin 
instructiv, ordonind 
relatii armonice. 
„bine echilibrat“ 
a proporţiilor“. 
epoca modernă, 


comună unui ansamblu « 


cu întregul după anumite 
vine astfel sinonimă cu 
„armonie 


plane sau ale unui solid astfel 
părți din figură să-i core 
distanță față de un 
mediană (ax de sime 


Distingem astfel sim 


Fig. 90 
Cazu le gi apie сє als i i 

v Aide Simetrie centralá: simetria unui punct, a unei drepte, a 
url geometrice plane, a unor corpuri în spaţiu. A 


ur 





sntru (de 
lise orteazá la un centri 
` centrală se rapor $^ yis 
BIET я odată si centru de omofette. [ 1 
ids : : ; ы л ае 
dt icteristice unui element A а dofinitori 
E int evale cu distanţele pun tek Mi 
jme A AA | 3 5 (utem Spi 
je sime Du fata de acelaşi centru. Pute I PR 
я tului Aa 188 format printr-o simili 
elemen tric cu Ay, deci transiorme о 90; "vi 
A este M ‹ inversatà ir raport de 1/1 ig 
Е tetic iver I 


(rie). те 
punctelor 


centru 


rap omo. 
аш‹ 


f mediană 
1 1 o dreaptă medi 
4. tria azială se raportează a le nitate inver- 
pume tfel o aplicare a similitudinii ¢ rs le afini 
st apu = co: 
devenind а rt de 1/1. Axa de simetrie este $1 = Е tipice 
ao ( í а ctele р 
ваба in Таро) 46). Distantele de la punc ele le cu 
, (Fig. 98; у 1 imetrie-afinitate sint ega 
tate | A re axul de simetrie-aii 
Tam spre ax spre acelasi 
ele! dudes ar e rito ale elementului А, spre acelas 
stanţele п 7 
distanj 


(inversat) cu А 1. 
netric și айл (inversa y 
A simetri 
Deci 


? Е + a unei drepte, а unel 
Fig. 91. metrie axială: simetria unui punct, a unei drep 

‘ати! de simet axl: = 

Cazuri seometrice plane, à unor corpuri în spaţiu. 

figuri 5 x 


Simetria plană se raportează la о suprafaţă piani: 

ind o similitudine de afinitate inversată їп rapor, А 
M o similitudine de congruentá inversatá in rapors 
46 1/1. Depărtările (perpendiculare) punctelor specus 

elementului А duse spre planul de simetrie trebuie pst 1 
egale си асе1еа ale elementului A, faţă de оса es 

Deci A simetric si afin (inversat) sau А (inversat 
cu A, (Fig. 92, 93; 47, 48, 49, 50, 51, 52). | er 
Prezenţa simetriei in viata de toate zilele, pornind 
numai de la acel elementar stinga-dre apta care ghidează 
în mod esenţial mişcările şi sensurile rațiunii umane, regá- 
sirea ei în mediul mineral (structura cristalelor), în regnul 
vegetal şi animal, ridică această simplă situaţie pozitio- 
nará la rang de principiu ordonator, cercetabil prin para- 
metrii matematici, filosofici, sociali, biologici. Fără a intra 
In detalii divagante, vom menţiona problema echivalentei 
trecut-titor, tratată de Leibniz prin modurile temporale 
ce jin de structura cauzală a lumii (problemă tratată după 
prototipul simetriei bilaterale), relaţia biunivocă a electri- 
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Cazuri de simetrie plană 


simetria unui punct, a unci drepte, 
plane. : 


а un 
unor : 


vorpuri in spatiu. 
eitati pozitive si negative (relaţie de 


falsă 


simetrie răsturnată 

simetrie), seria evoluției biologice 

şı animale sprijinită pe o 
po 


а о serie de plante 
alternanta de tip simetric, азрес- 
și geofizice cu privire la structura simetrică 
centrală, axialà si 
Aristofan povesteste 


lui Zeus de a-i san« 


nesupunere 


tele ge 





plană) a globului terestru 





Ș.a.m.d, 
despre decizia 
oamenii plini de cutezanta $1 
prin sectionarea in ) 





n Зап / lui Platon 


{топа pe 


două (simetrie plana). 















la a data fiintele umane fiind, conform mitologiei. 

х fere perfecte, 1 5 soldurilor fiind о 
curbă circulară in să (simetrie sferică). Astfel] se ajunge 
la silueta I í i І stazi, ceea се ат reprezenta 
пота! jumătate din aceea ce fusese omul ci \menin- 
larea lui Ze tinuat sa planeze üsupra destj- 
nului morfoanatomic al omenirii, mind ca, in cazul unor 
noi acte de nesupunere, s il о nouă sectionare (sime- 
trie plani ixiala, corpului nemairáminindu-i decit o mină 
in. picior. Dir le anecdotica legendară, suita exem- 
plelor stii etri te continua. Astfel, obser vatiile 
istronor га lus | ncluzia са in miscarea astrelor 
xistá de asemenea repetiţii simetrice, ceea се ar determina 
ritmicitatea ciclului celor patru anotimpuri sau а seriei 


-noaple; Louis Pasteur 1822 1895) stabileste legea 


disimetriei molecule in legătură cu natura dezvoltării 
şı а conexiunilor existente intre acestea: Pierre Curie 
(1859— 1906) se referă la rolul simetriei in cadrul feno- 
menelor naturale, gāsind o reciprocitate între cauză și 
efect (reciproc simetrice sau disimetrice). 


\rta plastică а 


rdinii simet 


preluat acest principiu „vital al 
rice omniprezent in univers i 10 ДИСИ 
"indirii umane. Prir insási natura sa. sumetria implică. 
noţiunea de echilibru (faţă de un pundi МАЙ sd plan), 


eea ce reprezintà solutia ideala in construcția unui moti 








| oferind, 


| 
n 


sau a unui ansamblu compozițional; oricit de com- 





astic . : 
Lr si insuficient elaborată ar fi schema unui ornament, 
сё pla repetiţie „in oglindă“ acesta se autobalansează, 
in sim у |Exereitiul. fascinant al copilăriei in 


Y ipătind stabilitate. 


11 


dintre „рай“ Я „8 
despre care 


set 


ar 
Yeuloare |: 
v] 


juxtapuneat, pe o foaie de hirtie, сетя ds de 
a intimplare, aceste pete multiplicindu-se prim 
două, patru sau mat multe part egale, 
о imagine coerentă şi orga- 


v se 


соп in ў 
lata cu despăturirea, i :0€ Á 

e ementară aplicaţie a simetriei axiale. 

prin toate cele trei ipostaze ale 

balanta 


dorea 
izală, ега о el 


smetria dá răspuns, niger tn х 
Sin de echilibru compozițional in 


| si căutării acelui „sens eravitational 
3. Faimoasa 


ale, acelei „sete 


tratam într-un capitol precedent 


| guvernat secole de-a rindul ca fru- 


care 


типе de aur, 





Fig. 93 

Fenomenul de oglindire este un exemplu de simetrie plană. 

musele şi perfecţiune ideală, se sprijină, in calculul ei 
geometrie și algebric, pe o primă operaţiune „bilaterală“, 
ceea ce este о acceptiune simetrică *, Cele mai „perfecte“ 
forme geometrice au la bază echivalenta simetrică (cercul, 
pătratul, poligoanele regulate in genere sint construite 
in simetrie centrală, dreptunghiurile, rombul, {rapezul 
isoscel, elipsa s.a.m.d. sint structurate in simetrie axialà) 5. 
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axiale, plane de gradul J, II ... n). Desi statuată ca lege а 
științelor pozitive si:teoretizata ca atare, simetria are o 
infinitate de vari de prezentare, fiind o 
sursă de luti « 
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de faptul cá aparitia 
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г conice $i cilindrice sint preluate de cazu- 
le di in cond de reciprocitate reglementate de 
ГІ {с еп 
Par ismu! $i raportul a trei puncte colineare sint invari- | 
ш init I 
Ir biraportul a patru puncte colineare sint. inva- | 
nlii omologi i Í 
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ори lor reale vizualizate anterior. Termenul de px - 

y ae ? oómetric 
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р 1 \ le. poate fi deci 
tare, aga procesul percepției vizuale. ү 
hematizează | 
ce sche 


tel inregis- 
j atelor inregi 
in actiunea-revers, de restituire а da I 
; si in acy 
extin 





i jei ( cu mer я 
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are, cel al creaţiei artistice. Pr à 
p : ire forma reală Фаг x Каса i o serie de factor: ce 
EI 5 por eputà prin subiectiv, d dis utabil catalogati, acest r 
1 ulterior preluată decit ln Je ei а 11-а, deterr nd-o я 
I 'agine", poate sta asupra e EL daté date din etapa Û Op ste 
t ге greu de cata- influența = viată dă ce definesc momentul « у тыа i 
LOS Le ОДА Ocupa filosofice, "Realitate, depasest slera parar E" 
te diferit stilistice Observă enti in constituirea imaginii vizuale RE 
rain nino А , ra licati in constitui 
exemplu atunci cind trici im p Y ч 
1е a transpune, de plastice. tarea cea mai riguros exactă a unui obiect Чи 
ncret din natură, Pe divide motiv de proiectare si ulterior, imagine 
ica specifică a fiecárui natură е тед» ›оаїе fi considerată ca formă finală а ima- 
= a modalitátilor de proiectată Me | А duce la € ncluzia că bogăţia si calitatea 
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tem uni á-] numim de proiectare, le oferá plasticianului, t. 0 \ 8 
tau soluțiile opționale, infinite şi ele, ale actului de creaties i 
Această al 
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Realitate — Observator (artist), (etapa a IT-a) Gi 
Realitdte reprezentată (imagine artisticá), rel 
in mod obligatoriu colineare. Procesele met 
extinde, ca formulá de structurare, atit d 








imagine monooculară, inferioară calitativ im 


pape | aginii b; 
culare cu care este inzestrat ochiul. Suprapunere bino. 





optic al creierului uman a celor două imagihi ret 
percepute de ambii ochi, imagini care, prin natura ARS 
rilor pe care le suferá in procesul vizual, devin bide 
sionale, sferice (curbe) si rásturnate, conferă, pe e. 
é atn optice, aparența reală a motivului, ава aA 
ntate, pozitionare spatialà si profunzime. Siona- 


Z l'ipul vederii 
ate încercările de re 
1 Mecanică 


monooculare este deci preluat de te 
zentare 


de luat 





perspectivă si de st pre- 


a aparatelor 


ructur 
imagini. 


O a doua explicatie este oferità de principiile r [айй 
tri st хаз "tatto 
și constă in faptul cá, prin proiecţie (deci pen 
ansformare geometrică) obiectul este supus unui 0х їп 
ces 


de similitudine (care poate fi de omologie, omotetie. af; 

Us uu аа | Imagine а din realitate nu este dud 
‘еписа, dar este similard, cu cea obținută prin proie 
U a treia explicaţie poate fi i 
geometriei, care dovedeste că to 
ce au la b: 
inventate de inteligenta 
scară umană“ 


ale 


ctare, 
in relativ itatea 


concepte 


găsită 





le geometrice 
paralelismul au. fost 
umană pentru -a fi folosite. la 
atita timp cit nu eşim: din zona realului 
imediat, detectabil de om prin simțurile. sale, princi iile 
geome trice sint inalterabile: odată depásità aceastá к 
relatis itatea geometrică « reste continuu; noțiunile contra- 
zicindu-se (dincolo de. zona gravitațională а globului 
terestru, principiul perpendicularitatii, spre pildă, devine 
greu de definit. același lucru intimplindu-se si cu para- 
lelismul). B. 

Calculul 


саге se. aprox 


perpendicularitatea $1 


geometric al procesului de proiectare după 
mează formarea imaginii vizuale scoate la 
pronunțat coeficient Ide variabilitate a caracte- 
rului proie tei (imaginea vizuală finală) din punctul de 
vedere al deformării mai mult sau mai puțin pronunțate 
datorate profunzimii. spațiului perspectiv, poziției obser- 
vatorului, cadrajului pe suprafata suport a tabloului de 
proiectie etc. Această mobilitate a transformării imaginii 
unui obiect material dat a dus la specularea posibilităților 
de transformare, a mobilităţii imaginii in vederea accens 
tuării gradului de expresivitate plastică, Vom încerca să 
aducem pe planul discuţiei teoretice datele geometrice 
ale proiectării unei imagini, cu menţionarea tuturor para- 
metrilor care stau la baza acesteia Și саге condiţionează. 
caracterul grafic al proiecției. Astfel, elementele | 
care transformarea geometrică prin proiectare a 
obiective din realitate nu poate fi concepută sint: 


iveală un 






















\ ‚ proiectare, căreia i se substituie 
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ES ;aului de 
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grafic, vom avea о proie: tare divergentă, iar ko pre E 
află situată la o mare depărtare (inaccesibilă ‹ in pun hag 
vedere geometrico-grafic) consideratà 1а infinit, ош куза 
o proiectare paralelă. Din această situare diferita x vem 
două sisteme de proiectare ce dezvoltă principii de reprezen- 
tare total diferite: i be 

A. Proiectia divergentă (numită si conică sau cen- 
tralá), care stă la baza perspectivei liniare si aeriene. 

B. Proiectia paralelă (sau cilindrică), care stă la baza 
perspectivei axonometrice. > » Ё 

Diferentierea determinată de existenţa celor două 
sisteme proiective conduce la determinarea à două sisteme 
de reprezentare 4 distincte. Studiul reprezentărilor consti- 
tuie un bogat subiect de analiză, cu multiple concluzii pe 
planul atelierului de creație al plasticianului contem- 
poran, dar, in egală măsură, vizind domeniile istoriei 
artelor, esteticii, filosofiei, istoriei culturii si civilizaţiilor. 
Generalizind problematica, o istorie a reprezentărilor 
cunoscute de-a lungul civilizaţiei umane s-ar confunda cu 
istoria dezvoltării culturii, cu toate implicaţiile sociale, 
istorice, filosofice, religioase, economice. 4 

Deoareee studiul de faţă tratează suita reprezentărilor 
tridimensionalului veal pe bidimensionalul unei suprafețe 
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Пса printr-o aparentă vizualizare de sus in jos (vedere 
înclinată plonjantă), unde linia orizontului este mult 
ridicată, citeodată peste limita superioară а cadrului 
tabloului, Tipul de imagine creat vizează un anume 
bidimensional- frontal, prin prezentarea planului pámin- 
tului, care fuge, In condițiile percepției normale, la infinit, 
după dreapta orizontalei principale, intr-o vedere frontală, 
Acest spaţiu echivoc, evocator al tridimensionalitátii, dar 
subordonat principiilor bidimensionalului (atit са. siru 
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ге} rezentárii adineimilor in pictura lui Giott 
variante multiple, de la perspectiva afectivă şi perspectiva 
prin juxtapunere la empirice indicații de perspectivă geo- 
metrică. Un plastician al Renaşterii sau un profund cunos- 
cător al perspectivei științifice ar suride condescendent 
in fata unei reconstituiri geometrice a liniilor de fugă după 
care Giotto isi structura compoziţiile. „Perspectiva știin- 
tificá naivă“ folosită de acesta (lipsa de concurenţă a unor 
linii de fugă pe orizontala principală a cimpului perspectiv 
sau reduetia pseudoperspectivă a tuturor elementelor figu- 
rate) ni-l situează pe marele artist florentin, din punctul 
de vedere strict al problematicii studiului nostru, ca f&emd 
parte din marea categorie a artiştilor allati intr-o perma- 
nentà luptă pentru cucerirea spațiului p 
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perspectivă, asa cum vor fi maj Ирана Ора sii 
Uccello, Piero della France sea şi multi alţii? Erwin Pa- 
nofski relevă ci (Giotto) se bizuin pe forja volumului, 
ncepea. tridimensionalitatea nu em 
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Fiindu-ne ing duitá o comparație 
iului pictat, la polul opus al preocupărilor impresioni 
MAY. iei | | TAER liniară 
bode ffancers, mai putin preocupaţi de perspectiva liniar 
dar angajati total in perspectiva aerianá рги problema 
dar angajat Т e 
tica unalizei luminii si culorii. D impresionistii francezi 
yorneau de la sugestia obiectului prin an amblu, Giotto si 
| mtemporann $ Vi i amblul prin elemer tele 

ci i 
constitutive. 

Revenind la procesul dialectic de trecere de la „ima 
Heinrich Wólf 


flin afirmă că, studiind comparativ arta secolelor XV si 
XVI, cea de-a doua este, paradoxal, mult mai „bidimen 


ginea plană“ la „imaginea си profunzime 


sională” decit prima. „e. H drept că imagistica (neeva 
luată) a primitivilor este legată în genere de o viziune de 
suprafață, dar ea caută totuşi, în mod constant, să rupă 
și să se elibereze de această vrajă a bidimensionalitatii, 
În schimb, arta secolului următor, de îndată ce si-a Insusil 
mestegugul racursiului gi al redării spaţiului în adincime 
ajunge să-şi mărturisească în mod constent si consec- 
vent preferința pentru plan, ca forma specified intuitiei 
sale artistice, preferință се poate fi uneori umbrită de 
introducerea unor motive in adincime, dar care (ea forma 
fundamentală şi obligatorie) răzbate totuşi în întregul 
ansamblu, | 
Secolele XLV, NV, XVI se eonatituie ca inceputuri 
ale conturării noţiunilor de perspectivă liniară gi aeriană, 
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Total particulare ne apar astăzi soluţiile perspective 
ale peisajelor chinezesti „cu trei depărtâri“, sau ordinea 
spațiului sferoidal al epocii eleniste. Cultura japoneză а 
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ио cu i de geometrie devine, in unele 
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desenul preliminar panoului pictat eit şi pentru desenul | metrice mai complicate). 
de sine stătător. Figuratia lui Andrea Mantegna ®, dispusă | 
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tem încă nedezv lui “шшш sale. Втор e 











t 
1 
^ 



























































ееа ce duc e ]а două aspe te 




















































pe vat ale )e , á 
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XL rmát | 1 = ri Și arhitecţii produsul, ас { t proces de « 1 
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u- i n solr ресі pri etur > “aj a con JOLY ; 
А | 8). Prin Е n pictura pe care o reali- anatomia intimă cep er CO iti ex] considerăm. pe 
б у 1 1 atit de diversă si pluri tiei $ jatiului. Am fi poate € ali 
| L« I i 1 ȘI pluri- ıe! ѕра; nult mai legat de geometrie decit a 
( ird mine л ن‎ "cr ИА, E rancesca m t g i I 2; 
li Y 7 Е п domeniul reprezentárii Piero della Fran: J Ф са затеи ceometricá dé 
d isionalitáti un puns 1 rintá al chintesente fost Leonardo şi aceasta pen aj TH a ba 
ilor revoluti la acea vreme. ly etn] Mes "e pomeneam mai sus, personajele, ele nentele, arhi 
Geninltato S wer „Зира picturn ^. are | Е ME C yrezentat in pictura me strului 
nialhitatea sa ne determina să-l considerăm, poate în turile si intregul spat paz: 2 aaa сто CE 
mod preferential, da ч ca pe primul pictor ce stápi toscan evocind, prin structură şi formă. rig ME Баар 
+ "S = : > secole. a > i 
сай realmente legile geometrice ale profunzimilor ate Aen cum, ingáduindu-ne un salt peste set Е am IXX bs 
ntel l peri t e 7 arta cubistilor sau a constructivismului secolului al \\-1e% 
i ege dincolo de superficialitatea unui true 3luzionist arta cubistilor sau à Weg we or р 
| [ 1 : : i a spendenta de EGE g 
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с , 1 вы im, picture 1624 > Ave Е 
\ in re a unei гейі > C omitent cu oct ] i ER been Lit de 
rtis оңо. d d : ep: face, în cadrul ambelor comparații, cu tipuri constitutive 
de artist, de filosof, de savant. Leonardo are capacitates Ve tiv eu tipuri de opere de artă diferite. 
| 4 É A i ie mt e 
remarcabilă de a integra organic, fara ostentatie, elemen: de artişti, respec a in РАТ relației formă-struetură, 
1 $ E - A E care. > Е 
ele rationale in factura picturii sale. Nici о lucrare а ва | Un prim caz în B. xn uel ere ds artă. forma are 
> 3 „ч | $ гпеатй € T à f t : 
nu ne va impresiona in mod special prin utilizarea. pers ce guvernează CODCep, strică. si un al doilea, în care 
s tel d Тг А blul aparență structural geometrică, $ я pies 
pectivei, sau а preceptelor geomplrice сараю ааа | tructura are valente geometrice fundamentale, fund, insă 
unitar al mijloacelor artistice şi tehnica, printre соге ва | ascunsă sub o formă aparent lipsită de legături evidente 
i 1 i i i ascunsă su orm E \ AZI 
enumeră stiinta raporturilor valorice şi cromatice, auditie | s k ; TM j i ati- 
| со! + cu rationalul. Sint două aspecte diferite ale aceleias 


litatea articulărilor compoziționale, ritmica si proportio- 
nalitatea. Ca'si Rafael, Leonardo sintetizează Їп „у inta 
picturii sale”, datele de ansamblu ale reprezentării spa- 
tiale, fără a se lăsa absorbit in тоф ep a А 
Geometria si perspectiva in speţă sint pei 1 el 
e si le aserveste io тазша Мога 
necesare. (Spre sfirsitul activității sal 
terul psihologie al portretis ici 
sfumato, o interpretare propriei 
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rostit COSA e que 
calcu PR p E nA ptile cind ir o in fu ProSPettiua, statul fizico-geometric, dar evocind realitatea tridimen- 
d lefinitie art 1 consoartei sale, Leonardo d ilor de опа, à determinat о serie de adaptări si modificări cali 
( uceririle stiir v icturii de o complexitate $ а Vine; tative ile repertoriului mijloacelor de expresie artistici. 
efinitie a insr Ace survenite între timp 11 alterată Relaţia centralitate-infinitate" pe care о evocă iudol 
] n pirat formulàri ulterioare, c С Această \rnheim 16 са un paradox semnificativ al perspectivei 
londul initial, adaugă elem: E > саге, necontra trale, vizeazá concomitent cu reorganizarea compozi 
ers pec : A l mhcate ‹ dat 1 дА) ntà geg- xa plastii е in funcţie de punctele de fuga ale spaţiului 
tab] este arta de a prezenta obie tele dv anilor. nerspectiv ugerat, reguli noi ale organizării formelor si 
е зы trind aparer г Eats v AMD Spaţiu volumelor in interiorul suprafetei-suport. Raportul de 
"ul ( pà de formà san e liniară Sau plin” ȘI «8 1“ 1° pina atunci guvern t de reguli determi 
le Jules de Ja ( ! i 1 de coloratie® 12 nate nu în primul rir | de necesităţi vizual-plastice, se va 
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PIE | чолесчегог ( tiu ре un tabl sf ES етерге tabloului. Acest dinamism se va derpa am JE unui 
0 Қр: ‚ а$а cum centru coordonator, се devine focar de interes compoz 
l E er . рє A ea a lui Pierre tional 51, prin asociație Cu сопуегсеп{а liniilor de fugà 
ы Е : | spatiului ȘI a perspectivă, Se! centripet al tensiunilor compozitionale. 
Ad E К ralata numită ta. Dacă pină la pictura Renaşteru puteam vorbi, in arta 
/ n enuntarea d el 1 y ' Аа mai gene. europeaná le existenţa unei zone le interes compoziţii nal, 
X ei a ге ezentàrii plane a viziunii MR NT T orientarea evident directi nală pe care perspectiva 0 im- 
: pat n | pr mat eate a obiec- pune, determină aparitia unui punct (sau a unei arn 
есу сопіса, ir lit la. Gs Para. PE obtine prin restrinse it jurul unui punet) ce motivează structural şi 
еп! tor i aceste vm п Vederii” 15. Rezerva coordonator treaga dinamică a compoziției. Echilibrul 
Le inéludePea aliin Я ime definitii ne-ar putea intregii suprafețe pr tate va depinde, din acest moment, 
pt | b perspectiva conică (A) gi de datele centrului de interes, subliniate compozițional, 
tar, ile” cilindrice (B), deoarece perspectiv, cromatic. valoric. 
7 SĂ este adeseon utilizat şi într-un Importanța ramei, ca subliniere a limitelor suprafeţei 
proi sos Mizi; d $1 mai mult, condiţiilor suport, derivată din ipostazele sale arhitectonice, creşte 
aus Т = ei Mun definiție le-am considerabil în aceeaşi perioadă, ca о consecință fireasca 
ea | ıdrıce (paralele); refe- a independenţei geometrice а planului picturii са element 
uver ps intà ale simțului vizual ce ar evocator al unei lumi reale, sugerate, dar diferită de cea 
ea ivei ar trebui să fie, după ори real fizică. „Absorbţia” spre interiorul suprafeței, a profun- 
celui privitor absolut aflat | > convenționale ale zimilor sale suge ate de tehnica perspectivă, a impus, pe 
ti japoneză, ce tsi trimita sme init, precum An Imagi planul percepției vizuale, evidenta detaşare a tabloului de 
ele А , e vizuale paralele între realitatea fizică, sublinierea caracterului de „fereastră“, 
Desprinsă de operațiile strici ge de deschidere spre o lume a subiectivitàtit artistice. Dacă 
definirea procesului perspaetiv р Meses ce due la pictura murală ега inclusă structurii arhitectonice, fiind 
Pierre Descarquas În n Ud ide жы facută de un element adaptat si nu de sine stătător, independența 
editat în ÍO78 Ha a a A S de perspectivă panoului pictat, а obiectului pe care tabloul ìl presupune, 
ie prezintă perspectiva ca pe о tgflesie а impus evidenţierea prezenței sale fizice si spirituale. 









asupra privirii, o metodă de captare а spatiului gi urgani Cultul ramelor bogate, preţios finisate, se desprinde din 
гаги vieții, esențialmente practică; eu două dimensiuni normala necesitate a artiştilor Renaşterii de a rezolva 
ea o calculează pe а treia si invers, ва tran ce р i uprafetei suport „su hot. 
trei dimensiuni din realitate in cele două din "i р | - а "n 
ale tabloului. Кус > | | | | ^ 
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loace plastice, o lume apartinin 
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Fig. 104 | intr-o ах‹ ( ' onali 79 
intr-o nomet anizometric 

teralê dimetrică : > 
formativ geometrice ale triedrelor drept unghice projectate 
In decursul diferitelor perioade istorice, numele acestor 
reprezentări convenţionale a Tost s himbat sau adaptat 





după practica utilizării lor. In Renaștere, prin perspectiva 
cavalieră erau înţelese aproape toate sistemele reprezen- 
p taponale bazate pe proiectarea paralelă. După clasificarea 
făcută de Monge, perspectiva cavalieră cuprinde numai 

imaginile proiectate oblic paralel. Unii autori consideră 

| perspectiva cavalierd vizuală sinonimă cu ахопотема 

| oblică frontală dimetrică si cea izocavalieră, cuprinzind 

Fig. 104 h | imagini realizate după procedeul axonometriet oblice fron- 
tale izometrice, Alţii, mai numerosi, consideră perspectiva 

cavalieră ca definind azonometria oblică frontală izometrică 





| într-o axonometrie oblici 
t оагесаге anizometrică, 
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1 ргасиси Orien 


pectivă. Desenul 


centare grafică 


tului ind , àxonometria fiind „descendentă: 
voll InCepártat de а capta adineimea pers» 
tehnic, de fapt o sumă de norme de repre 
practicate in același mod şi си aceeagi 
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uzeazá in mod predilect numai de o anumită 
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ра" rarietatea imaginilor propuse de perspectivele axono- 
Val te condiționată mai putin de gradul de defor 
à € ¢ 1 
metric pectiva in cazul dimetriilor si al anizometrilor, 
. perspe: i 
таг“ „Р ficientul de variație oscilant intre o imagine 
le coe 
EE ensională | lană și una spaţială. 
pidim' n rii ger il-cor it і ài procesului de pro 
агап! : ҖЕ 
| irsa de р! tie, suprafața de protectie și Molivul) 
je (Sl : 
jecho (e m endenţi de cele trei criterii de clasificare а 
ае 1 
Jevin lor axonometrice (direcţia razei de | etie, pozi 
"nilo ) 
imagini. lui dreptunghic față de tabloul axonometrii 
> trıear uit 
үш en 
initátil 0 
үк roiectie. asa cum am arătat, este conside 
Sursa de proi 
Е fi la init, dei izele pr nte de nara 
ta a fi à 
Ios la! rhiul de proie e este al | ia dese 
intre ele, a : 
bti 1 ré ntàri diferentiate ce vizează 
natorului ) E ; 
eu ч T I na пій. deformànrie si gradul 
o plurita 1 я 
1 | ientilor de alterare de márime 31 
de inter : : 
г д fiind dest le improprii acestui sistem perspectiv. 
forma tuna , 
Posibilitat 7 prezenta corpul (motivul) Чи 
і (pro ie), furnizatá de al doilea 
отсе t : ; 4 
0 I Г I produce de ase 
criteriu ‹ i | eirnior, pr 1C à | 
| | 1 пе 1 18 t › › 
menea iluzia abordării depline a profunzimi spatiale ‚ de 
јар! oferind ш мм infinit de variante de deserier 
1 bie De nul de reprezentare 
spațială € |. Deci, nu iul de reprezentare 
grafică al axonometriil duce aceasta senzaţie de 
rea сот nt ortogonalá a motivului fiind 


relief, proiect 


limitativà, ci | A 
a privi corpul solid ce se analizează de jur imprejur, după 


princij iul rond bosse-ului. (Fig. 104, a, b, 6. d, e, Юй, 
h, ij). Constatàm că, datorită simplităţii operaţionale pe 
care proiectarea axonometrică о presupune, demersul 
proiectării, ca fază creatoare a unei imagini reprezenta- 
tionale, de esenţă plastică, poate fi anticipat de un moment 
de esență abstractă, conceptuală, determinant. Această 
fază conceptuală vine in completarea „sărăciei“ mijloa- 
celor de expresie plastică pe care axonometriile le pre- 
zinta. Prin comparaţie, perspectiva conică, mult mai com- 
plicaté ca număr de elemente componente şi operaţiuni 
determinante nu furnizează, decit cu greu şi in urma unei 
profunde stăpiniri a limbajului, posibilitatea artistului de 
а ,jongla*^ cu motivul analizat. 

Într-adevăr, situarea „în afara“ sistemului proiectiv 
a observatorului, caracteristică a perspectivei axonome- 
trice, dă acestuia posibilitatea de a opera şi controla, 


mobilitatea proiectantului de a imagina sau 
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D | planaritatea pinzei de pictură 
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Dacă i І гар ver axonometrice posibilităţile ope- 

7 de i iati le elementelor reprezentationale 
erau | de limitate и excepția procedeului epurei 
am | că | сер rmitea vizualizarea neredusă а pro- 

e y n planele triedrului dreptunghic 2% торле 
intr-un singur plan, in cazul perspectivei centrale datele 
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Bec op зе 


Fig. 105 

Planele spaţiului perspectiv, piramida vizuală si reperele constructive 
pe planul tabloului: punctul principal P, orizontala principală HEU, 
punctele de distanță D, D’, verticala principală pp. 


Vocabularul perspectivei conice porneşte de la consi- 
derarea cimpului perspectiv (Fig. 105) (spaţiu fizic real ce 
cuprinde observatorul, planul tabloului şi motivul repre- 
zentat) structurat de patru plane vertical-frontale: planul 
neutru (ce cuprinde silueta. observatorului şi in special 
ochiul său care, conform principiului monoocular, reali- 
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: in} arpenactive iren&sc | i ehiu- 
ca și a tuturor ginii perspective. Apare firească deci soluţionarea unghtu 
principală HW some rilor optice, vizuale, in percepţia perspectivă. Este una din 
dreptelor gi figurilor Mes ; cele mai controversate probleme de-a lungul istoriei pers- 
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hit 17 clare, 
hidere de 
grade. Pent 


este сеа cuprinsă într-un con 


$ mai puțin de 90 grade şi mai mult dè 
scopurile desenelor perspective, se consi- 
, 8e 


categorii de elemente ce concură la realizarea procesului in 
Sine: observatorul (sursa de proiecţie), tabloul (planul de 
proiecţie) si motivul (obiectul de proiectat). 
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п Spațiu ргевирип‹ | t › ilt ridicată in comparatie 
verticale. п cea a pu i ) ‹ R.V.P. să nu mai aibă 
ihzată ey poziție 1 rece it, i una oblică 
4 fo] Mery 
i folosit Pendant, i i pástrám regula perpendi 
i а pe 
entiste cularităţii R \ 1 tabloului perspectiv, ar urma 
ca acesta f na Si à Situati in care 
tabloul is | ге | 11a ` y cum este cazul 
frescelor sau pi ] nurale situate mult deasupra 
mii umane. Decorația gi pictura murală au impus 
inálti I 
si situarea tabloului perspectiv intr-un plan orizontal, 
7 deasupra obser orului (pe tavane, bolti ete.). În acest 
2 caz R.V.P. devine riguros verticală (Fig. 107 a). 
x : Rar i 
X perspectiva descendentă (à xol d'oiseaux); motivul si, 


respectiv tabloul perspectiv sint situate sub nivelul ochilor 
observatorului, in asa fel incit R.V.P. devine о dreaptă 
înclinată descendent. Ca și în cazul perspectivei ascendente, 
tabloul poate rămine vertical sau inclinat (astfel ca В.У.Р. 
să he perpendiculară pe planul acestuia (Fig. 107 b). 

Aceste diferentieri au fost provocate de variabili- 
tatea punctului central de vedere si a R.V.P., conditio- 
nate de situarea si poziţia tabloului. (Fig. 108, a,b, с, 
d, в). Există numeroase cazuri impuse de practica artistică, 
în care forma suprafeţei tabloului variază. Desigur, aceste 
variaţii nasc la rindul lor imagini perspective cu soluții 
proiective distincte. Cele mai cunoscute forme ale tabloului 
perspectiv sint: 
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Fig. 108 « 
ip pecti 

Care impune 

1 cu аха verti 

rilor panoramice, introduce 

mai mare decit cel tradițional 

rspectiva pe tabloul cilindric di 


de axă orizontal frontală, care 
ial de vedere verticală (de 28 grade), 
azul perspectivei precedente, poziţia 
punctului O se cere a fi determinată intr-un plan orizontal 


ce cuprinde și axa cilindrului: perspectiva pe tabloul 
cilindric de ал 


modifica unghiul ^ 
mărindu-l. Ca şi їп 


à orizontală. 

— tabloul sferic, in care poziția observatorului se 
poate afla in centrul geometric al sferei, dar şi pe axa suge- 
rată de dreapta diametrului sferei (cazul bolților pietate); 
- perspectiva pe tabloul sferic (se consideră partea concavă 
a sferei, desi unele experimente perspective au luat in 
consideraţie sfera sub acest aspect convex). 

Suita „tablourilor perspective” poate fi extinsă la 
nesfirsit, dacă luăm in consideraţie experiențele optice, 
perspective, cele crealoare de iluzii (cum ar fi muzeele 
figurilor de ceară existente in multe capitale ale Europei 
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alirma că o prezentare a lumii reale văzute, în mod „corect, 
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fizic (uman sau mecanic) nu poate percepe in mod obiectiv 
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NOTE 


— proiectare elimologic de la latinescul projectio — acțiune 
de lansare înainte). Definiţie: acţiune de proiectare („aruncare 
inainte“) a unui obiect (sau a punctelor care îl caracterizează) 
spre un altul, reprezentat de suprafaţa sau planul de proiectie 
Proiectarea este versiunea simplificată, dar redusă la principiul 
geometric, a viznalizării, in urma căreia se obține 9 imagine 
bidimensională (proiectie) ce reprezintă molivul din natură. 
Proivcţia poate fi înţeleasă ca secțiunea plană prin conul sau 
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